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Verriére de la tribune de I'église Notre-Dame de Ilmmaculée-Conception, représentant une Vierge a lenfant; cette verriére, datant de 1968, et signée
Jacques Bony, est la seule verriére figurative de I'église.



Boulogne-Billancourt,

ville témoin d’une nouvelle conscience architecturale

ed . 4 ) - ==

Vue aérienne du quartier des Menus prise vers 1970. Carte postale.

Ce volume consacré a Boulogne-Billancourt n’ajoute pas seulement un volet de plus au mult-
polyptyque du patrimoine frangais dont I'Inventaire général a charge de recueillir et ordonner
les images. Il donne I'occasion, sur un exemple restreint mais en partie fondateur, de reconsidérer
ce prodigieux phénomene de découverte monumentale que la seconde moitié du xx siecle a vécu.
On Ia souvent dit et on le redit, ce qui se passe en cette fin de siecle est, pour la vie des monuments
frangais, 'exact équivalent de ce que connut le début du xix« siecle quand les voyageurs partaient,
comme Taylor et Nodier, a la recherche des monuments crus disparus de ancienne France.
Ils apprenaient a voir le Moyen Age comme nous regardons aujourd’hui les Xix< et XX siecles ;
ils découvraient les églises et les chateaux comme nous découvrons aujourd’hui les usines et les H.B.M.



Par dela les révolutions politiques, les mutations du gofit, les glissements de génération, ils renouaient
les indispensables liens entre présent et passé, tissaient une histoire continue dans laquelle les ruptures
prenaient leur sens. Ils donnaient a un village, une ville, au pays leur vrai visage, marqué de ces traits
et rides qui témoignent pour les vies intensément vécues et dignes de mémoires. Par comparaison
nos nouveaux antiquaires contemporains ont réconcilié la France avec ses XIX¢ et xX¢ siecles.
On ajoutera, point supplémentaire mais ici décisif, qu’une part de ces retrouvailles s'est faite a et

avec Boulogne-Billancourt.

Boulogne-Billancourt, il y a trente ans, était une ville sans passé, sans histoire, sans intérét autre
que d’étre, aux portes de Paris, le plus vaste espace de vie et d’industrie. Seul ou a peu pres, un vieux
monsieur, qui mourut plus que centenaire, président de pieuse société d’histoire locale, le vénérable
docteur Albert Bezancon, assurait la continuité d’un mémorial aussi parlant que les hyéroglyphes
d’avant Champollion. Ce Boulogne-Billancourt qui ne prétendait certes pas occuper les guides
touristiques (il se contentait de voir signaler sa vieille église médiévale dont on omettait prudemment
de dire qu'elle avait été restaurée-rénovée aux temps infimes du XIxe siecle) vécut alors une méta-
morphose inouie. Cette ville déclarée sans monument, sans intérét artistique se réveilla couverte
de tout un patrimoine brillant des blancs feux de la modernité. Ces bijoux qui recouvraient soudain
la nudité municipale étaient signés Tony Garnier, Perret, Le Corbusier, Lurcat et bien d’autres.
On découvrit soudainement qu’un chapitre de Ihistoire de I'art frangais pouvait, en morceaux
choisis, se lire a Boulogne-Billancourt, comme si les meilleurs architectes de 'entre-deux guerres
avalent tenu a y laisser un témoignage. Boulogne-Billancourt fut alors sacrée ville des années trente.

Le musée municipal d’histoire locale y trouva une neuve et flamboyante vocation. Des parcours

conduisant d’un édifice a I'autre devinrent des voies obligées et triomphales.

Hétel Gabriel Voisin, boulevard d'Auteuil. L'édifice, aujourdhui dispary, fut feeuvre de farchitecte Pierre Patowt, et réalisé vers 1923 (photographie
Chevojon, publiée dans L'Architecte, 926).



Lorigine des révolutions, y compris celles
du gott, est insaisissable : les causes sont par
trop multiples. On peut néanmoins dire que la
modeste exposition organisée a la Bibliotheque
Marmottan du 22 mai au 23 juin 1973 fut
I’acte enclencheur. Le catalogue qui parcourait
« 20 ans d’architecture a Boulogne-Billancourt,
1920-1940 » joua le role du révélateur ; on vit
ce qu’on ne voyait pas mais qui était devant
les yeux et que I'on avait en fait envie de voir.
Ce catalogue, avec ses qualités et surtout
ses défauts, donna Penvie de faire mieux,
engendra une stimulante exercitation dont
ce volume est le dernier avatar. Il instituait
en tout cas Boulogne-Billancourt comme lieu
de référence obligée. Bien sir que les années
trente ne se résument pas a leur expression
dans Boulogne-Billancourt ! Bien sur
que d’autres villes peuvent se vanter d’un
patrimoine aussi conséquent ! Mais il reste

que Boulogne-Billancourt sera a jamais

auréolé du privilege qui est celui des premiers  Hotel particulier, |9bis, avenue Robert Schuman, dii & farchitecte Jean-Léon
Courréges. Bdtie en 1928, cette maison fut habitée de 1945 a 1962

debar quements dans les nouveaux mondes. par André Malraux qui I'évoque dans « Les Marronniers de Boulogne ».

Cest ainsi que lorsque Michel Guy, secrétaire

d’Etat a la Culture, langa, dans une conférence de presse tenue le 1 octobre 1974, un programme
volontariste et expansif de protection du Xix« et du xX¢ siécles, Boulogne-Billancourt y tint une place
prédominante. Lépisode a été raconté dans les Entretiens du Patrimoine de novembre 1994, réunis
sous le titre de « Science et conscience du Patrimoine ». La prise de conscience d’un certain type
de patrimoine avait effectivement eu lieu, plus qu’ailleurs, a Boulogne-Billancourt. Il était normal
que Boulogne-Billancourt fat récompensée par une gerbe de classements.

La graine de 1974 est devenue en vingt ans forét. Le patrimoine monumental de Boulogne-
Billancourt n’a plus cessé d’étre exploré, étudié. Ainsi I"'ouvrage publié en 1992 chez Mardaga sous
P’égide de I'Institut francais d’architecture, Boulogne-Billancourt, ville des temps modernes, avait
Pambition d’une premiére synthese. Le repérage des édifices, dignes d’admiration et de protection,
est alors et enfin replacé dans le contexte économique, politique, social, intellectuel et artistique
qui les porte. Boulogne-Billancourt, ville si riche en batiments de I’entre-deux guerres, méritait
assurément son titre, nouvellement conquis, de ville des années trente, sans que celui-ci soit définitif
et sans préjuger d’heureuses et nouvelles titulatures a venir avec les siécles. C’est a ce moment que
le regard de I'Inventaire général intervient. Aux intuitions émues des promeneurs, 1l ajoute la vision
lucide, éclectique et cecuménique de ceux a qui les deux André, André Malraux et André Chastel,
confiérent le soin de recueillir un savoir aussi complet que possible du patrimoine monumental
d’un grand pays a large mémoire. Boulogne-Billancourt a sans doute connu un age d’or monumental
mais jamais la vie et la création ne s’arrétent. D’autres Boulogne-Billancourt sont a découvrir dont
la conscience ne peut que fortifier la confiance dans le Boulogne-Billancourt de demain. Le grand
intérét de ce livre est qu’il n’efface pas, ne recouvre pas les précédents. Il en reprend, comme il se doit,
I’essentiel, devenu un savoir commun. Il y ajoute ces regards neufs qui prennent en compte



des édifices plus modestes en apparence mais qui témoignent de la diversité du quotidien
monumental d’une grande cité moderne. Le Boulogne-Billancourt coloré de briques et grés, reflet
des manufactures de céramiques qui s’y étaient installées, celui des sentes, des rues-villas, des habitats
ouvriers ou petit-bourgeois sortent de 'anonymat et prennent dignement place aux cotés des
blanches épures de I’héroique modernisme. Ce sont tous ces visages ici réunis qui font que Boulogne-
Billancourt est une ville tant et si diversement humaine.

Bruno FOUCART

Vice-Président de la Commission nationale

de I'Inventaire général des monuments
et richesses artistiques de la France

L'hétel de ville vu de F'ancien dispensaire, avec lo médiathéque ¢ F'arriére-plan.
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La plaine de Billancourt vue de Bellevue en 1826. Grav

Boulogne-Billancourt doit une bonne part de sa singularité
a sa position par rapport a la capitale et a la particularité
de son site. Lovée dans un méandre de la Seine qui I’isole
des communes voisines (Saint-Cloud, Sévres, Meudon, Issy-
les-Moulineaux), séparée de Neuilly par Pampleur du Bois,
elle n’entretient de rapport direct qu’avec Paris dont aucune
barriére naturelle ne la sépare.

En effet, un relief inexistant et 'ampleur d’un territoire (600 ha)
longtemps cultivé en feront une aire naturelle d’expansion
de la capitale vers I'ouest.

C’est d’abord Pinstallation de la monarchie a Versailles
-2 Saint-Cloud, accessoirement — qui la dote de deux axes
majeurs, la « Grande Route de Versailles » (rue du Vieux-
Pont-de-Seévres) et la route de la Reine (1786), toutes deux
prolongées par des ponts.

ure de Frédéric Salathé.

Pourtant, I’antique bourg des Menus resserré autour de son
église médiévale - fondée en 1320 en référence a la dévotion
de la Vierge miraculeuse de Boulogne-sur-Mer - et regroupant
agriculteurs, éleveurs et pécheurs, se développa longtemps a 'écart
des grands axes, cependant que Billancourt se cantonnait
a une ferme. En 1717, Boulogne compte ainsi 711 habitants
logés dans 134 maisons ; un siecle plus tard, selon Charles
Oudiette, « le beau et grand village de Boulogne » posséde
environ 2 500 habitants, et « on y voit beaucoup de maisons
de campagne ». Dés cette époque, en effet, se dessinent certains
traits qui vont marquer Boulogne : une vocation résidentielle
et de loisir, une activité de service (« la majeure partie des
habitants de cette commune s’occupe au blanchissage du
linge ») et une vocation industrielle et commerciale (bois, fer
et charbon). La situation évoquée par Oudiette en 1817 évolue
lentement jusqu’au milieu du siécle.
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Carte des paroisses de Boulogne et de Billancourt (Auteuil) & la fin
du xvie siécle.
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Boulogne, marche de 'Empire (1850-1870)

Le Second Empire inaugure un siécle
de profondes mutations. Des 1840,
I’enceinte de Thiers avait isolé
le hameau de Billancourt,
d’Auteuil, son bourg de tutelle ;
en 1859, la fusion de ce dernier
avec Boulogne double approxi-
mativement |a superficie commu-
nale qui compte désormais 13 944
habitants. De plus, Paménagement
du Bois de Boulogne par I'ingé-
nieur Jean-Charles Alphand
ne fut pas sans conséquences
pour la commune, méme s
la gestion du nouveau parc
échappait désormais aux édiles
boulonnais. Ainsi, I’aména-
gement d’un vaste espace
boisé, suscitant la créarion des
hippodromes d’Auteuil et de
Longchamp et 'instauration
de loisirs divers (canotage,
patinage hivernal, promenades en voiture a cheval,...) contri-
bua a la mutation qualirative des marges communales : hotels
et maisons de campagne (Hotel Escudier, propriété Anna-Jacquin,
entre autres) s'élévent au nord des Menus et en bordure de Seine.
Par décision du 26 janvier 1856, ’ancien chemin de halage
devient « quai de ’'Empereur », afin d’offrir & Napoléon 111,
entre Saint-Cloud et ’hippodrome de Longchamp, 'agrément
d’une voie majestueuse, encadrée de respectables demeures,
a charge pour les constructeurs de respecter un faisceau
de servitudes - interdisant industrie et commerce — consignées
dans un strict cahier des charges. Le passage de souverains
avenue Jean-Bapuste-Clément lui valut son ampleur peu
commune alors que [’ancienne avenue de 'Hippodrome,
(actuelle avenue Victor-Hugo), y gagna une certaine distinction.
Parallélement, le premier lotissement du parc des Princes,
soustrait au Bois, ajoute en 1855 au territoire communal
quelques hectares de maisons cossues. Sans doute, ’empereur
s’arréta-t-il quelque fois a Boulogne : intéressé par la restau-
ration de Notre-Dame-des-Menus, il intervient directement
dans le parti 4 suivre, dictant la longueur de la nef et
la forme du cheeur. C’est ’époque ou, en lisiere du Bois, James
de Rothschild ne cesse d’étendre un domaine dans lequel
il implante son chateau, au sein d’un cercle familial qui se
regroupe a Iécart de la vie parisienne.

Buste de I'empereur Napoléon I,
conservé villa Anna-Jacquin, ceuvre
du sculpteur Charles-foseph Laurent-
Daragon.

L’Essor de I'industrie (1880-1914)

Tandis que Boulogne accueille une villégiature mondaine,
les derniéres décennies du siecle voient Pindustrie et le commerce
envahir Billancourt. La population communale, qui se répartit
désormais sur tout le territoire, compte 30 084 habirants
en 1886, 44 416 en 1901. Le ciel de la presqu’ile se hérisse
alors des cheminées de I’industrie et de la blanchisserie. A la suite
des faubourgs parisiens, Boulogne va assurer a la capitale
— comme bien d’autres communes de banlieue — des services
dont cette derniére ne peut contenir les installations.



Vue générale des installations industrielles de Billancourt vers 1900. Ca

Boulogne, capitale du blanc

Implantée des le début du xix¢ siécle, la blanchisserie connait
ici, durant la seconde moitié du siécle, une expansion peu
commune. A sa porte, aristocratie parisienne, institutions et
entreprises diverses lui fourniront longtemps une clientéle
nombreuse et fidéle (fabriques d’alimentation, hotellerie,
administrations diverses,...). Cette activité dont la phase
artisanale avait tiré parti des bords de Seine, s’installe délibéré-
ment en ville entre 1840 et 1860. Sur le schéma des corporations
médiévales, les blanchisseries vont se concentrer sur quelques voies:
les statistiques de 1887 en recensent 32, rue de La Rochefoucault,
635, rue d’Aguesseau, 60, rue de Silly. Malgré I'individualisme
de la profession, cette concentration n’est pas totalement
le fruit du hasard : Pierre Joannot, par exemple, entrepreneur
en batiment de profession, qui acquiert des 1806 le terrain
bordant un coté de la rue d’Aguesseau, décide de le lotir pour
des blanchisseurs qui en font bientdt I'un des centres actifs
de la blanchisserie boulonnaise. L’idée spéculative qui présida
a cette concentration aboutit a la construction d’un type
d’installation, reflet des multiples séquences de cette activité :

Détail du cadastre de 1860 montrant Jes blanchisseries alignées de part
et d’autre de la rue de Silly.

o - = = —— T

rte postale (Document Archives départementales des Hauts-de-Seine).

la livraison du linge se faisait ainsi par voitures a cheval.
Celles-ci pénétraient dans 'établissement par un large passage
cocher ouvert dans un batiment sur rue logeant sous le méme
toit écuries et remise a véhicules. Une courette intérieure
permettait les multiples manceuvres, encadrée par une autre
batisse en retrait. Le tri préalable du linge s’y tenait, débouchant
sur les opérations de lavage. Plans anciens et vues de ’époque
nous montrent cuves et bacs d’ou s’éléevent des vapeurs
corrosives, autour desquels s’activait toute une main d’ceuvre
expérimentée. L’espace en fond de parcelle — dit « le percher » —
était tendu de fils sur lesquels le linge séchait au grand air
quand il n’était monté au grenier pour s’aérer derriere des claies
mobiles. On comprend aisément que les mattres blanchisseurs,
qui avaient 'oreille des élus, aient toujours refusé le passage
d’un chemin de fer a vapeur sur le territoire de la commune.
Cette activité alimenta en 1900 jusqu’a 500 entreprises, occu-
pant plus de § 000 personnes ; elle alignait a c6té de quelques
grosses maisons (comme « Les Buanderies de la Seine »,
270 salariés ; « Les Blanchisseries de la Seine », 200 salariés ;
« La Blanchisserie Francaise », 90 salariés ; « Le Lavoir Guibert »,
300 salariés, sans compter 45 buanderies louées en sous-

I
‘ |i Calarifere 3
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| @ repasser Cour =
Etendoir K
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A - Fourneau, chaudiére 4 ébulition E - Boule 4 laver | - Manége
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C - Fourneau a eau chaude G - Salle
D - Cuviers H - Salle a laver

P. Pissot d’apreés plan levé vers 1880 de la blanchisserie Devillers, sise
74, rue de Billancourt, aujourd’hui disparue (Archives de Paris).
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traitance), un certain nombre de moyennes (une vingtaine
d’employés environ) et de petites entreprises (un a deux
employés) réparties sur tout le territoire.

Semblable concentration attira constructeurs et vendeurs
de matériel professionnel : en 1874, Charles Fiori installe
son usine qui produit un matériel de pointe de réputation
internationale ; rue de Silly, les « Docks de France » revendent
machines et piéces détachées, neuves et d’occasion. Mais les
blanchisseries sont, avant tout, grosses consommatrices
de détergents : ’entreprise boulonnaise « Barbaud, Jacotin,
Binoche et Compagnie » leur propose ses savons a base
de potasse. Car, a coté de la blanchisserie, surtout présente
dans la moitié septentrionale de la commune, le sud, Billancourt
en téte, concentre des industries polluantes ou consommatrices
d’espace, ou la chimie figure en bonne place. Détergents,
certes, mais aussi parfumerie, pharmacie, fabrique de bougies
et de siccatifs, goudrons, usines a gaz (« Compagnie du gaz,
des omnibus et des eaux » ; « Compagnie parisienne d’éclai-
rage »,...) remplissent alors Jes pages des annuaires professionnels.
La « Société industrielle des glycérines », 8, rue des Peupliers,
par exemple, ne se borne pas a fournir 500 tonnes annuelles
de ce produit aux savonneries voisines, elle fabrique a la
demande des laboratoires acides borique, sulfurique, nitrique
ou chlorhydrique purs, ammoniaque, bromures et autres
iodures. La Manufacture de produits chimiques, rue du Chemin-
Vert se targue de satisfaire aussi bien la pharmacie que Ja photo-
graphie, les sciences, les arts et I'industrie. Raffinerie et distillerie
sont sceurs jumelles : ’agro-alimentaire compte alors six
distilleries, plusieurs confiseries et conserveries alimentaires
attirant dans leur sillage fabriques de ferblanterie et de quincail-
lerie nécessaires au conditionnement des produits. « L’Emaillerie
parisienne », quai du Point-du-Jour, s’est fait une spécialicé
de ces plaques émaillées aux bordures chantournées et aux lettres
graciles, si emblématiques de Ja fin du siécle, parant les clotures
des plus humbles villas comme les rues de publicités criardes.

L’industrie céramique dans tout son éclat

Dans le Billancourt de I’avant-guerre, le batiment occupe
une place importante, en espace et en hommes. Stockage et mise
en ceuvre de matériaux de construction livrés par bateaux
au port de Billancourt, ou sables et cailloux extraits des carriéres
locales, y occupent plusieurs grosses entreprises de travaux publics.
D’autres maisons fournissent briques, pierres agglomérées,
marbres travaillés, ciments armés ou non. Mais Billancourt
brillera surtout dans I’histoire constructive de ’époque par
la concentration d’établissernents spécialisés dans les revétements
et les décors muraux, dont la construction locale fut, d’ailleurs,
la premiére bénéficiaire : sols et parements colorient encore
entrées et facades de bien des modestes immeubles du centre-
ville. Si Pentreprise de céramique Belwo, faute d’information,
se signale par ses seules réalisations (735, rue de Paris ; 26, rue
Mabhias), on peut fixer 'origine d’une tradition céramique
locale a la création dés 1863, rue de I’Est, par Eugéne Collinot
et Adalbert de Beaumont d’une manufacture qui se proposait
de retrouver les splendeurs perdues de la faiencerie persane,
dans une villa du méme nom, élevée boulevard d’Auteuil,

La blanchisserie dite « Lavoir Guibert », autrefois située 95-103, rue d'Aguesseau,
vers 1900. Carte postale (Collection particuliére).
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aujourd’hui réduite a I'érat de vestige. L'installation a Boulogne
d’artistes céramistes, capables d’adapter leur art 2 une industrie
du batiment en plein essor contribua largement au pittoresque
de P'architecture locale, multipliant les briques polychromes,
égayant d’émaux colorés 'austérité d’une paroi silico-calcaire,
insérant reliefs et formes animées sur les plus modestes
constructions. Le céramiste Charles Bigot, établi 148, rue de Paris,
diffuse carreaux, frises et décors muraux, ceuvres originales
et modeles choisis sur la construction, enfin, le grés coloré
et flammé, utilisé dans les carrelages, revétements intérieur
ou extérieur, cheminées, rampes,... L'entreprise qui, apres-
guerre, se distinguera par ses mosaiques art-déco, doit d’abord
sa réputation aux carreaux et objets décoratifs pré-cités.
Nous ignorons encore si la mosaique de grés cérame figurait
alors a son catalogue ; mais nous devons bien constater que cette
mosaique économique connait 2 Boulogne un développement
certain, plus particulierement employée dans lentrée des
immeubles qu’elle orne de tapis inusables et colorés. Le renou-
veau de la mosaique a cette époque en France, sous 'impulsion
d’artisans italiens venus ré-implanter un savoir-faire tombé
dans I'oubli, est curieusement contemporain de I'essor de
la production de tesselles de grés cérame a Boulogne, alors
méme qu’une forte colonie italienne se fixe aux Menus. Faute
de recherche approfondie sur ce point, 1l serait imprudent,
aujourd’hui, de tirer des conclusions hatives de cette coincidence.

Comme Pindustrie céramique, dont ’aprés-guerre confirmera
PPavenir, I'industrie de construction mécanique et de carrosserie
en est alors a ses débuts. En fait de construction mécanique,
il sagit surtout, pour le moment, de

machines i laver le linge, de compres-
seurs, de pompes élévatoires, de béliers
hydrauliques. Ce n’est qu’en 1898
que Louis Renault, désormais
installé dans son atelier
de I'avenue Emile-Zola,
amorce un tournant décisif
pour I"avenir de Billancourt.
Car, dés 1905, son entre-
prise emplote 600 ouvriers,
400 machines-outils répar-
ties sur 25 000 metres car-
rés. L’entreprise ne prendra
qu’apres-guerre ampleur
qu’on lui connait. A peu
de distance, la « Société
d’automobiles Gobron »

Statue de Bernard Palissy
(1510-1589), — fondateur
mythique de l'art céramique
national —, ceuvre du sculp-
teur Louis-Ernest Barrias.
Cette réplique, dressée devant
la salle des fétes vers 1883,
de celle érigée d la méme
époque devant la Manufacture
de Sévres, illustre la dette de
Pindustrie céramique boufon-
naise aux recherches de la
Manufacture voisine.
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Céramique ornant 'entrée de l'immeuble 78, rue du Chdteau.

s'installe quai de Boulogne tandis que, quai de Bellevue,
des ateliers exploitent le brever du Capitaine Renard.
La carrosserie, hormis Renault, occupe des entreprises spécia-
lisées dans les voitures de livraison (pour blanchisseurs) et
les véhicules de luxe.

Boulogne-Billancourt :
naissance d’une ville nouvelle (1884-1914)

Progrés de I'industrie, explosion démographique donnent
a Boulogne-Billancourt un visage nouveau : 2 mesure que
I’occupation territoriale se densifie, Boulogne perd son ancienne
suprématie. Cette évolution, qui samorce lentement des 1860,
et s’accélere a partir de 1880,
contraint les élus a modifier
I"aspect de la ville : des rues sont
tracées (boulevard Jean-Jaures),
des égouts creusés, un cimetiére
central ouvert (rue de 'Ouest).
Mais la vie quotidienne des
boulonnais se ressent surtout
d’une lente redistribution des
services publics : la mairie quitte
ainsi les Menus en 1880 pour
Pancien hotel Guaita, situé
route de la Reine. Stimulée par
la loi de 1884 encourageant
I’initiative municipale en ma-
tiere de construction, la ville
bétit des écoles primaires (rues
Fessart, de la Mairie, de Clamart)
pour répondre aux exigences
des lois Jules Ferry, malgré la
présence locale de congréga-

rue d’Aguesseau. La fermeture puis la démolition du « Casino
de Boulogne » contraignent la ville a envisager la construc-
tion d’une salle des fétes, place Bernard-Palissy, qui accueillera
réceptions, spectacles et réunions publiques, ainsi que la justice
de paix. Parallelement, son auteur, Parchitecte Alexandre
Barret, qui avait dessiné les bureaux d’octroi des bords

| de Seine en 1890, congoit 'hospice communal de la rue des
Abondances pour les anciens boulonnais les plus démunis.
Enfin, poursuivant sa politique éducative au gré de 'expan-
sion démographique, la ville lui commande le groupe scolaire
de la rue Thiers, achevé en 1899. Dés 1872, la construction
des ponts de Billancourt, resserrant les liens de Boulogne
avec les communes voisines d’Issy, Meudon et Clamart, achéve
une ére d’aménagements urbains.

Billancourt,
une campagne
au-dela des « fortifs »

Industries et services publics
constituent deux aspects d’une
vie locale dont le logement et
les loisirs font le contrepoint.
Boulogne-Billancourt offre ainsi
des symétries nées d’une appella-
tion gémellaire. Car si Boulogne
accueille volontiers les loisirs
mondains des promeneurs
du Bois, Billancourt propose
autour du lotissement Gourcuff
bals, guinguettes et auberges
ouvertes aux parisiens assoiffés
d’évasion. Canotiers, pécheurs,
cyclistes, promeneurs en tous

BELLWO
REVETEHERTS
DILLANCOURT

tions enseignantes. Mais la
« République municipale » se
trouve vite a I’étroit dans ses
murs : st ancien hotel Guaita suffit a loger 'administration
communale, réceptions, assemblées publiques et réunions poli-
tiques doivent trouver refuge dans la salle du bal Leveillé situé
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Céramique « art nouveau » de l'entreprise locale Belwo décorant Pentrée
de plusieurs immeubles boulonnais.

genres, amenés en voiture, en
tramway ou en bateau-mouche,
s’arrétent volontiers « A la Belle
Meuniére », qui pour une pause, qui pour danser, ou s’offrent
une soirée « Au Moulin Rose ». Billancourt inspira un temps
| des réves de villégiature : a ’écart des « fortifs », au milieu



Elévation de I'Octroi du boulevard du 4-Septembre dressée par larchitecte
Alexandre Barret, datée du 22 novembre 1890 (Document Archives
départementales de la Seine).

des cultures, le bourg conserve jusque vers 1890 des allures
de campagne. A coté des auberges, des bourgeois parisiens
y élévent des villas ot I'on passe en famille fétes et vacances.
Si Alfred Renault - le pére de I'industriel — demeure le plus
célebre d’entre eux, il ne fut pas le seul. Des architectes spécia-
listes du genre, comme Jules Bourniquel, leur proposent des
modeéles puisés dans un répertoire de formules pittoresques.
Ainsi naquit « Le Hameau fleuri », parmi bien d’autres ilots
de verdure, que P’industrie a absorbés. La proximité de Paris,
cependant, n’attira pas seulement touristes et citadins bucoliques.
Comme les industriels, qui trouvaient a Billancourt de I'espace
situé aux portes du marché de la capitale, des lotisseurs acquie-

Cliché SMEETS

Reconstruction du pont de Billancourt sur le grand bras de la Seine,
qui avait été démoli lors du siége de Paris en 1871. Gravure sur bois d'aprés
un dessin de P. Sellier, 1872.

rent en grand nombre de vastes terrains qu’ils morcellent ou
font barir. Dans les années 1860-1880, le « Comptoir Central
de Crédit », repreneur du lotissement Gourcuff, revend
d’importantes parcelles, de Billancourt au Point-du-Jour,
contribuant a la formation progressive d’une zone industrielle.
Apres 1880, les terrains encore libres, de moindre dimension,
intéressent des lotisseurs, comme les fréres Cacheux, qui fon-
dent leur spéculation sur une demande croissante en logements
urbains. Les lotissements se multiplient alors sur tout le terri-
toire, a plus ou moins grande échelle, et proposent des logements
trés divers ; mais la maison individuelle en demeure la regle,
les immeubles se cantonnant en bordure des grands axes.

Le Moulin Roze de Hillanesurst

Le « Moulin rose »d Billancourt vers 1900. Carte postale (Document Musée de I'fle-de-France).
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Carte publicitaire du constructeur aéronautique Farman, implanté 167, rue
de Silly, illustrée du modéle « Goliath-Dakar » ; aquarelle de Bastien de
Beaupré, 1919 (Document Archives départementales des Hauts-de-Seine).

Les Vingt glorieuses (1919-1939)

L’entre-deux-guerres tient a Boulogne les promesses de I’avant-
guerre. L’axe Paris-Boulogne sort alors renforcé du déclassement
des fortifications par la loi de 1919, dont la démolition réalise
la continuité territoriale maintes fois demandée. Mais, en 1925,
Pannexion parisienne de la zone des servitudes militaires réduit
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Vue aérienne des usines de construction aéronautique Farman en 1922 (Document Institut géographique national).

sensiblement la superficie communale en méme temps qu’elle
pose désormais aux élus de la proche banlieue la question
des conditions d’une cohabitation avec la capitale. Boulogne
qui comptait en 1901, 44 416 habitants, en recense vingt mille
de plus en 1921, atteignant les 100 000 habitants en 1936.
Cet essor démographique qui place Boulogne en téte des
communes de banlieue, s’explique par le développement
exceptionnel de sa production industrielle.

A coté de la blanchisserie, dont Pactivité perdure, a effectifs
constants, moyennant quelques fusions, Billancourt s’illustre
par Pimplantation prépondérante d’entreprises de construc-
tion automobiles et aéronautiques

auxquelles la Grande Guerre a servi
de tremplin. Le constructeur d’auto-
mobiles Salmson, les avionneurs
Kellner et Farman connaissent alors
leur heure de gloire.

L’aventure Renault,
de la guerre

a la consommation
de masse

L’histoire, bien érudiée,

de Pentreprise et de sa lente
conquéte du territoire bou-
lonnais, s’identifie jusqu’a
la Libération avec celle de
son fondateur, Louis Renault,
devenu I'unique directeur apres le décés de ses fréres Marcel
(1903) et Fernand (1909). En 1914, les usines Renault
emploient 4400 salariés dans un ensemble de batiments
formant trois premiéres usines (dites A, B, C) élevées des 1906,
et réparties sur 135 824 metres carrés. La Grande Guerre,
qui offre a la construction automobile et aéronautique des

Buste de Marcel Renault, mort
accidentellement en 1903, ceuvre
du sculpteur Denis Puech, 1904.



débouchés inespérés, pousse Louis Renault a accroitre son
emprise industrielle. Peu a peu, fonderies, chaines de montage,
ateliers de carrosserie, entrepdts remplacent a Billancourt jardins
et pavillons, aux dépens des anciens réglements d’urbanisme.
Les échanges nécessaires d’une usine a I’autre obligent bientot
Pentreprise a lancer sur les rues des passerelles, a creuser des
passages souterrains, et se résolvent finalement par ’annexion
de voies publiques. Rapidement entreprise constitue une ville
dans la ville, avec ses ressources énergétiques, ses batiments
et ses rues, une armée d’ouvriers recrutés dans I’Europe entiére.
Pour satisfaire cette extension industrielle disparaitront
successivement le Hameau fleuri (de 1911 4 1917), une partie
du Point-du-Jour, enfin I’lle Seguin (entre 1919 et 1946).
Car la voiture des années trente devient alors autant moyen
de transport que signe ostentatoire. La justification de cette
expansion constitue le souci majeur de Louis Renault : faire
face a la menace concurrentielle de I'industrie automobile
américaine. En bon disciple de Henry Ford, Louis Renault
entend mettre en ceuvre les préceptes d’organisation du travail
inspirés du taylorisme. Billancourt offre ’espace indispensable
a leur réalisation. L’ampleur des batiments construits autorise,
en effet, installation de chaines de montage, permettant une
véritable production en série. Ainsi Renault put-il satisfaire
une clientéle nouvelle, apparue aprés-guerre, celle des consom-
mateurs. Petite fille de Billancourt, la « 4.CV » figure désormais
dans I'histoire parmi les symboles d’une ére nouvelle, la société
de consommation.

Grandeur et limites
du « municipalisme »

L’ampleur des problemes sociaux issus d’une telle concen-
tration {36 000 ouvriers a loger), I’urgence d’une réaction
municipale face aux annexions parisiennes et a I’extension
industrielle amenent en 1919 4 la mairie de Boulogne André
Morizet, étoile montante des jeunes intellectuels socialistes
de 'immédiat avant-guerre. Cumulant trés vite des mandats
au Conseil général de la Seine, ol il retrouve son voisin et ami
Henri Sellier, maire de Suresnes, ainsi qu’au Sénat, André
Morizet participe, en tant que vice-président du « Comité supé-
rieur d’aménagement de la Région parisienne », a une réflexion
urbanistique nourrie de I’histoire de la croissance parisienne.
L’union, vingt ans durant, de I’étude et de "action lui permet
de gérer de front I'incompressible extension de Paris, I'aména-
gement de la Région parisienne et — mandat municipal oblige —
le développement harmonieux de sa ville. Face a la croissance
démographique boulonnaise, qui fait plus que doubler en
quinze ans, de 1921 & 1936, Morizet établit, conformément
a la loi Cornudet de 1919, un plan d’aménagement, d’extension
et d’embellissement de sa ville, présenté au conseil municipal
en 1929, er modifié a cing reprises, de 1932 a 1939. Ce plan
proposait un zonage fonctionnel de la ville, prenant en compte
les vocations affirmées de certains secteurs : le quartier ancien
et résidentiel des Menus au nord, le secteur industriel de
Billancourt au Point-du-Jour. Si la circulation est-ouest et nord-
sud semblait satisfaisante, les carences de la voirie remarquées
dans les dessertes diagonales devaient étre corrigées par
un renforcement de radiales résultant d’un découpage interne
et rendues nécessaires par la situation de Boulogne comme
porte de Paris vers "ouest.

7 \
=~

k -
= | BOULOGNE 2

S ‘L"Q\..

G

@ Invenuire général,
P. Pissot 1997

Emprise du béti actuel
B eresence de bati d'aprés le cadastre de Boulogne en 1842
Tracé viaire d'aprés le cadastre de Boulogne en 1842
&L Implantation des fortifications de Paris en 1840

wems  Limite de la commune de Boulogne d'aprés le cadastre de Boulogne en 1842

sm==  Limite de la commune d'Auteuil d'aprés le cadastre de Boulogne en 1842

Carte du territoire de Boulogne et de Billancourt vers 1840.

Limites de la commune de Boulogne-Billancourt

- Emprise du bati actuel
I tdifices publiques repérés
0 500 m Tkm
Emprise des usines Renault en 1935
© Invenaiire général.
B swdios de cinema P. Pissot 1997
—

Limites du lotissement du Parc des Princes en 1856

«Quartier des années 30»

Carte de la ville de Boulogne-Billancourt, et des transformations survenues
entre 1850 et 1940.

17



De 1925 a 1934, une histoire de beffroi

La réussite du plan boulonnais reposait sur le recentrage
de I'hétel de ville installé jusqu’alors route de la Reine. A cette
fin, I'achat d’un terrain au centre géographique de la commune
prend valeur de symbole, tout comme le choix sans concours
de Parchitecte Tony Garnier, distingué pour sa réflexion
novatrice sur la « Cité industrielle » idéale. L’installation de
la nouvelle mairie, a 'intersection des diagonales a créer,
évoque sans doute "urbanisme haussmannien, pour sa mise
en perspective d’un édifice public, pole de recomposition d’une
ville remodelée ; mais elle devait signifier aussi bien I’égale
accessibilité des services municipaux a tous les boulonnais.
Les constructions voisines d’un hotel des postes (et central
téléphonique) et celle d’un dispensaire traduisent assez les
ambitions de la municipalité : modernité d’une cité favorisant
la communication, souci d’hygiéne sociale, plus particulierement
en direction des taudis (le quartier de [a mairie en possédait
un certain nombre) et du monde ouvrier. Pour autant, la vie
des citoyens ne saurait se satisfaire d’un centre administratif ;
afin de pourvoir, a ’échelle locale, a d’autres besoins, sont
également construits le groupe scolaire Ferdinand-Buisson
(avenue Pierre-Grenier), que signent les architectes Emile
Cauwet et Jacques Ogé, et le groupe Jean-Baptiste-Clément
(rue de Sévres), du & l'architecte Jacques Debat-Ponsan, ainsi
que des bains-douches.

La question du logement

Le parallele qui s’impose entre "ceuvre des municipalités
d’avant-guerre et celle de I'entre-deux-guerres penche, malgré
sa brieveté, en faveur de la deuxiéme par "ampleur de son
projet, le nombre de ses réalisations et la mise en ceuvre
de moyens appropriés. Ce dernier point, évidement capital,
trouve alors dans la législation un appui décisif : le décret
du 5 décembre 1926 « autorise I'intervention des communes
dans les entreprises ayant pour objet le fonctionnement
des services publics, d’assistance, d’hygiéne et de prévoyance
sociale ». D’autres décrets de 1926 et de 1930 fixent les moda-
lités de participation des communes a des entreprises privées.
Ainsi la ville, associée a 'Immobiliere Construction de Paris,
fonde dés 1931 la Société d’aménagement de Boulogne afin
de disposer des moyens nécessaires a ’'aménagement du centre-
ville autour de sa mairie. Toute la législation concernant les
sociétés d’économie mixte avait en fait €té mise en place aprés
la Grande Guerre pour résoudre le probléme du logement
populaire, au cceur de ’argumentaire des élus socialistes ;
il s’avérait crucial a Boulogne méme, ol la moitié des travail-
leurs ne trouvaient a se loger. La création en 1920 d’un Office
Public Municipal d’Habitations a Bon Marché visait 4 résoudre
cette douloureuse question. Il se borna, en réalité, a commander
un ensemble de 73 logements a ’architecte Jacques Debat-
Ponsan, situé avenue du Général-Leclerc, et achevé en 1934.

Immeubles au Point-du-jour, 93-95, avenue Pierre-Grenier, architectes A. Durieux, puis Gaston Appert, 1929-1933.
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C’est que la demande locale en logement social dépassair
largement les ressources communales. La ville recourut alors
a I'initiative privée, dont elle se portait garante, pour réaliser
des opérations immobilieres encadrées. André Morizet sollicita
aussi I’aide de son ami Henri Sellier qui présidait ’Office Public
des Habitations a Bon Marché du département de la Seine.
Cest ainsi que ce dernier entreprit un ensemble d’immeubles,
avenue Pierre-Grenier. Les architectes
recrutés, Joseph Bassompierre, Paul
Sirvin et Paul de Rutté, qui avaient déja
construit plusieurs cités-jardins en
banlieue, élévent alors 973 logements
regroupés en quatre ilots de plusieurs
immeubles. Le probléme du logement
social illustrait & quel point les communes
de la banlieue se trouvaient démunies face
a 'ampleur des besoins résultant de la crois-
sance de I"agglomération parisienne ainsi
que dans leurs rapports avec la capitale.

Elargir le champ urbain

Constatant que prés de la moitié des
ouvriers des usines Renault se dépla-
caient péniblement chaque jour pour
gagner leurs ateliers, Morizet préconise
au sein du « Comité supérieur d’aména-
gement de la Région parisienne » une
meilleure connexion des transports régio-
naux, tout en souhaitant un réaménage-
ment de implantation des entreprises
par secteur d’activité. Sous ses yeux,
la concentration industrielle de Billancourt
en fournissait la meilleure illustration, qui gachait un site
privilégié de I'Ouest parisien, dessiné par la Seine et dominé
par les hauteurs d’Issy, Meudon et Saint-Cloud, tandis que
ses fumées polluaient les quartiers, sous le vent, de Passy et
d’Auteuil. En matiére de transport, Boulogne fut la premiére
commune de banlieue a bénéficier des 1934 de la prolongation
extra-muros d’une ligne du métro parisien ; mais la substitu-
tion de quartiers d’affaires a une industrie polluante demande-
ra plusieurs décennies. L’industrie a longtemps dominé
un autre secteur d’activité, moins visible parce que disséminé,
celui du batiment.

Le batiment, architecture et industrie

En effer, entre les HBM et les hotels de la rue du Belvédere,
une vaste gamme de constructions s*éleve alors, qui relévent
toutes d’une véritable industrie du batiment. A la différence
de ses voisines (Issy, Meudon, Saint-Cloud), la construction
boulonnaise est essentiellement faite de brique et de béton :
briques de Vaugirard, briques de Bourgogne, briques de Dizy
(Haute-Marne) ; béton de structure, de gros-ceuvre ou de pare-
ment. Ces matériaux, que les entreprises locales fabriquent
ou importent pallient, certes, Pabsence de carriére locale ; mais
leur emploi systématique et varié finit par composer un paysage
spécifique. D’abord, parce qu’un matériau comme la brique
impose un langage architectural, des types d’ornement ou de
composition ; et I’on sait combien les réalisations boulonnaises

Hétel de ville : escalier d’accés au grand hall,
mosaique de l'entreprise Bigot.

Revétement mural de béton bouchardé et de
« mignonnette », 38, rue de la Tourelle.

ont nourri la réflexion et fourni des modéles aux constructeurs.
Le béton lui-méme introduira progressivement a Boulogne
un nouveau langage architectural qui, sans atteindre la créati-
vité, voire la préciosité, de certaines demeures du quartier des
Princes, lui fagonne un environnement bati tout a fait cohérent,
Enfin, architectures de brique et de béton recourent I'une
et Pautre a des décors céramiques souvent produits sur place.

Billancourt,
toyer de l’art céramique

Les gres Bigot, créés avant-guerre,
produisent de plus en plus de carreaux
de revétement, intérieurs ou extérieurs ;
les HBM du Point-du-Jour, aux murs
tapissés de « carreaux de hasard » de grés
cérame offrent une application exem-
plaire du triomphe d’un matériau qui,
par ailleurs, connait un grand succés
dans les cuisines et salles de bains, avec
les progres de I’hygiene moderne dans les
logements. Tandis que [entreprise
Charles Bigot poursuit une expansion qui
la conduira jusqu’a la reconstruction des
années cinquante, les « Etablissements
Gentil et Bourdet » qui, dés avant-guerre,
produisaient grés flammés et mosaiques,
privilégient aprés-guerre leur production
de tesselles. La renommée acquise par
la firme dans la mosaique « art-déco » lui
assure peu a peu des commandes qui
dépassent vite Boulogne et la région pari-
sienne. Le succes de [érablissement tient
d’abord, sans doute, a P’intuition initiale de ses fondareurs :
les architectes Alphonse Gentil et Eugéne Bourdet comprennent
tot la nécessité de marier architecture et décor céramique dans
un souci d’économie industrielle et de fonctionnalisme déco-
ratif. Le triomphe des arts décoratifs corrobore leur réussite :
lauréats de la Société centrale des architectes, ils participent
a ’Exposition de 1925 ou ils exposent aux cotés des marbriers.
On y découvre alors leur talent particulier qui leur permet
d’assembler des tesselles de toutes matieres (pate de verre, marbre,
céramique, verre translucide,...), de formes et d’échelle variées,
jouant entre elles et avec le ciment devenu a la fois support et fond.
Ce golt nouveau pour un matériau dont un élément peut avoir
autant d’importance que I'ensemble, s’inscrit, par ailleurs, dans
une soumission constante au cadre défini par I"architecte, que

P

le décor sert et anime. Si la liste des réalisations boulonnaises
s’avere trop longue pour étre évoquée ici, il faut au moins noter
la diversité des domaines ol s’exerce cet art : batiments et édicules
publics, mobilier funéraire, maisons et immeubles, commerces
et entreprises, art religieux. L’évéché de Paris qui, sans grandes
ressources en ces années de crise, souhaite répondre a Pexplosion
démographique des quartiers ouvriers de la ville par la ¢création
d’un sanctuaire nouveau, emprunte ainsi les ressources indus-
trielles locales. Le décor de Sainte-Théreése, église de brique et
de béron elle aussi, fait largement appel aux mosaiques locales.
L’église s’inscrivait, en outre, dans "aménagement du centre-ville
mené par une municipalité soucieuse de rompre le clivage trop
marqué entre « quartiers chics » au nord et zone ouvriére au sud.
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L’architecte Le Corbusier dans son appartement de l'immeuble, 24, rue Nungesser-et-Coli {Document Paris- Match vers 1966).

Une ville, foyer d’art et d’essai

Constructions municipales, lotissements, ensembles immo-
biliers contribueront lentement a atténuer les contrastes
d’un paysage social complexe. A cet égard, la création cinéma-
tographique qui, a Boulogne comme 4 Billancourt, réunissait
dans les studios artistes, techniciens et ouvriers, constituait
la meilleure illustration de ce brassage.

L’histoire du cinéma demeure indissociable de celle des studios
boulonnais. Sans remonter aux expériences cinétiques menées
par Etienne-Jules Marrey dés 1882, la création du studio Eclipse
avant 1914 rue de la Tourelle ouvrit 2 Boulogne de nouvelles
perspectives, et a Sarah Bernhardt celle d’une nouvelle carriere.
La création en 1923 par Henri Diamant-Berger des « Studios
de Billancourt » permit de rassembler des installations techni-
ques devenues indispensables a I'industrie du «Septieme art » :

Vue aérienne du square Henri-Barbusse, montrant la patinoire, élevée en 1953 par I'architecte Louis Saint-Calbre ; on distingue, @ droite, un angle de la piscine
du Stade frangais, construite vers 1970 sur les plans des architectes H.P. Maillard et P. Ducamp.
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centrale électrique, ateliers de décors, loges, foyer, cabine
de montage, salle de projection. Faute de pouvoir énumérer
la liste trop longue des films-culte tournés ici, il suffit d’évoquer
le Napoléon créé de 1925 a 1927 par Abel Gance, qui eut
pour dignes successeurs Jean Renoir, Marc Allégret, Marcel
Pagnol,... Boulogne, de son c6té, accueille en 1941 les studios
du « Monde illustré », futurs « Studios de Boulogne ». Dans 'angle
formé par la rue de Paris et ’avenue Jean-Baptiste-Clément,
se tiennent studios couverts et plateaux découverts. Bien des chefs-
d’ceuvre demeurent attachés a la mémoire du lieu, signés
Autant-Lara, René Clair, Max Opbhiils, parmi tant d’autres.
L’intervention locale de met-
teurs en scene, d’artistes
et d’architectes de renom
international procure ainsi
a Boulogne-Billancourt une
place particuliere dans I’his-
toire du « Septiéme art » et
la géographie du mouvement
moderne. La concentration
dans le quartier des Princes
de chefs-d’ceuvre de Iarchi-
tecture moderne résulte essen-
tiellement de I’installation a
Boulogne, ou de la fréquenta-
tion, d’une véritable commu-
nauté intellectuelle, renouant
avec un passé récent, lorsqu’au
tournant du siécle des esprits
éclairés (Salomon Reinach,
Albert Kahn, la comtesse de
Loynes, Paul de Russie ou
Paul Marmottan) y prépa-
raient les temps nouveaux.
Rassemblant I’avant-garde
créatrice de I’Entre-deux-
guerres, toutes disciplines
confondues, architectes (Le
Corbusier, Jean Niermans),
sculpteurs (Paul Landowski,
Max Blondat, Marcel Loyau, Joseph Bernard, Jean Lambert-
Rucki), peintres (Juan Gris), maitres-verriers (Marguerite Huré),
céramistes (Charles Bigot), musiciens (Raoul Laparra) y élisent
domicile ; d’autres s’y rencontrent, a I’occasion des « dimanches
de Boulogne » organisés par Lucie et Henry Kahnweiler,
par exemple. Faut-il, dés lors, s’étonner de la pléiade d’archi-
tectes illustres ceuvrant a Boulogne ? Le Corbusier, Joseph
Bassompierre, Urbain Cassan, Jacques Debat-Ponsan, Louis
Faure-Dujarric, Raymond Fischer, Tony Garnier, André
Lurcat, Robert Mallet-Stevens, Jean Niermans, Pierre Patout,
Auguste Perret, Georges Pingusson, Emmanuel-Elysée
Pontremoli, Paul de Rutté, Paul Sirvin, Emilio Terry, Georges
Wybo laissent & Boulogne une, voire plusieurs ceuvres mémo-
rables, dont les commanditaires comptent parfois aussi parmi
les figures de ’époque. Largement publiées, ces réalisations
ont souvent acquis une réputation internationale qui n’a pas
peu contribué a I’aura mythique du Boulogne des années
trente. En toute logique, par dela les projets de Le Corbusier
concernant la place de la mairie ou le déboucher du pont
de Saint-Cloud, la réflexion urbanistique touchant au « Grand

L'immeuble de la Poste dans le nouveau quartier d’affaires du Point-du-Jour.

Paris » réserva a Boulogne, dans son grand dessein d’une
capitale moderne, la place privilégiée de voie triomphale
vers la modernité.

De la reconstruction a la reconversion

Avec l"aprés-guerre s’annoncent de grands chantiers, car la beso-
gne est immense. A Iheure de la reconstruction, consécutive
aux bombardements qui, visant les usines Renault, ont meurtri
Billancourt, c’est la vocation industrielle du secteur qui est
remise en cause. Si sa récente
nationalisation confére a
Renault 'image de « vitrine
sociale de la France », d’autres
usines ferment : Salmson fait
I’objet d’une vaste opération
immobiliére conduite par
Parchitecte Fernand Pouillon.
La croissance de I'agglomé-
ration parisienne s’accom-
mode de plus en plus mal
de la pollution engendrée
par 'industrie boulonnaise
alors que celle-ci, cernée par
la densification de la ville,
peine a résoudre ses flux
vitaux (approvisionnements,
livraisons ). Alors qu’avec
les années soixante, les stu-
dios de cinéma connaissent
leurs premieres difficultés,
liées au « cinéma-vérité »
pratiqué par la « nouvelle
vague », Boulogne, comme
ses voisines de la proche
banlieue, se trouve confron-
tée a I’éclatement d’un
« Grand Paris » tentaculaire,
confrontation comportant
un risque de banalisation. Disparition progressive de I'indus-
trie lourde au profit de 'immobilier de bureaux et de loge-
ments, développement d’axes étrangers aux flux internes
de la cité (voies sur berges, bretelle de 'autoroute de 'ouest,
densification du trafic de "avenue Edouard-Vaillant), ouver-
ture d’une seconde extension du métro parisien menacent,
de jour en jour, ’aptitude de la ville a conserver son identité.
A partir des années quatre-vingt, sans réver d’autonomie,
Boulogne parie sur le prestige de I’ouest parisien. Trans-
formant ses bastions industriels en‘quartiers d’affaires, la ville
esquisse, des lors, les contours d’une cité nouvelle ; elle attire
désormais sieges sociaux, entreprises de conseil et d’ingienerie.
Un environnement privilégié (Bois de Boulogne, jardins
Albert-Kahn, bords de Seine) lui assure un cadre d’espaces
verts et de fraicheur appréciable. La proximité de deux
hippodromes, d’une véritable cité du tennis, une culture
cinématographique bien ancrée, des instruments multi-médias
et des installations sportives de niveau olympique ainsi qu’un
tissu d’entreprises modernes posent les bases d’un bon départ
vers le xxI siecle.
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L’histoire récente de Boulogne-Billancourt et celle de ses
constructions, reflets de pratiques multiples considérées
a une époque donnée, invitent aussi, pour conclure, a s’inter-
roger sur la construction de I'identité d’une ville confrontée
a la proximité de Paris : Boulogne qui, en I’espace de deux
siecles — 1800-2000 - passe d’une condition de bourg rural
au statut de ville, doit évidement sa mutation a sa situation
intermédiaire entre campagne et ville, entre la capitale
et ’Ouest de sa région. Sans doute, cette évolution morpholo-
gique autant qu’historique est d’abord redevable a une relation
de complémentarité ainsi créée : les laiteries boulonnaises
napparaissent au XIx® siecle que pour alimenter les crémeries
parisiennes, de méme que, plus tard, I"industrie choisit
Billancourt pour sa proximité avec le marché parisien.
Des constats analogues s’imposeraient aussi bien, s’agissant
du commerce ou du logement. Plus précisément, cette complé-
mentarité engendre vite une dépendance réciproque : si Boulogne
profite ainst largement du marché parisien, la capitale se trouve
rapidement dépendre de la banlieue pour loger sa population

Vue générale de Billancourt prise des hauteurs du Parc de Saint-Cloud.

laborieuse. Cette réciprocité s’avére, bien souvent, facteur
d’évolution : le développement des transports en commun,
par exemple, lui est entierement redevable, tout en induisant
une tendance nouvelle, le risque de banlieues-dortoirs 4 coté
d’une capitale de bureaux. Boulogne, nous I'avons vu, a refusé
de s’enfermer dans certe relation, prouvant ainsi la force de
son identité, Pourtant, comme la plupart des communes
de banlieue, Boulogne a frolé un schéma d’assimilation vécu
un siécle plus tot par les faubourgs parisiens, intégrés en 1860
(Picpus, Passy, Auteuil, Chaillot, Ménilmontant,...). Car Boulogne-
Billancourt a su tirer parti des expériences passées : I'identité
boulonnaise, révélée a elle-méme grace aux lois de 1884,
demeure perceptible en cette fin du XX« siecle. A Iaube
du siécle a venir, la ville aura a cceur de ménager les témoins
de son passé rout en dessinant le cadre de la cité future. Nous
espérons que ces images du patrimoine boulonnais témoi-
gneront du riche parcours historique de la ville et — par dela
les nécessaires mutations d’une cité vivante — des multiples
facettes de son identité.



Léglise Notre-Dame-des-Menus

L’église Notre-Dame, véritable

« antiquité » locale, qui présida
méme a l'origine de lidentité
boulonnaise, est d’abord un édifice
du xive siecle, commencé en 1330
D’aprés de nombreux documents,
sa forme primitive présentait

un parti hérité du siécle précédent :
nef unique, cheeur de deux travées
égal a la nef, chapelles & pans
coupés formant transept.

Des photos du milieu du xix* siecle
nous montrent un modeste
sanctuaire de village, dépourvu

de fleche, d’aspect vétuste, enserré
par des bdtiments annexes.

Son inscription en 1858 parmi

les Monuments historiques améne
Parchitecte Louis-Eugéne Millet

— le restaurateur du chdteau

de Saint-Germain-en-Laye —

a engager des restaurations
(1860-1863) aboutissant

a@ un sanctuaire d’un gothique
épuré. Disparition du porche
latéral du xvi- siécle et de locaux
annexes, érection d’une fleche,
surhaussement des chapelles

du transept, allongement de la nef,
construction d’une sacristie
contribuent a faire de Notre-Dame-
des-Menus un exemple de
restauration rationaliste gommant
toute irrégularité, et publié comme
tel par Anatole de Baudot dans

sa « Gazette des architectes » (a).

L'ampleur des travaux de gros-ceuvre

nécessitait l'invention d’un décor.

Passés les troubles de la Commune,
Parchitecte des Monuments
historiques, fust Lisch, congoit

un ensemble tout « gothique »
(1872-1879). A cette fin,

il s’entoure de collaborateurs

confirmés dans I'étude et

- ~ —_e e P =— Faménagement des monuments
-,,"0.1 o a.#{ 3 ﬁfwx el ‘)?_{*I%Yf b7 t’ﬁ’@ 5 *’} A fuv ! > - \  anciens : le peintre-verrier Emile

=" e e e : i Hirsch, le sculpteur Michel Pascal,

le peintre Charles Lameire.
Lintervention de ce dernier dans
le décor de I'église conféra

a sa restauration une dimension
plus créative que proprement

archéologique. Cet actif artisan

du renouvellement du décor religieux
apporte ici une contribution
indéniable a Fanimation intérieure,
tant par ses motifs décoratifs (b)
que par ses évocations figurées.
La rénovation récente a restauré
ce parti novateur. Dallages armoriés,
ferronneries florales et boiseries

« moyendgeuses » complétent

un ensemble relevant plus
directement de ['historicisme

« gothique » de la seconde moitié
du xix* siécle. (Classé M.H.).
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La verriére du transept sud

se compose d’une rose surmontant
quatre lancettes, portant

des verriéres signées Emile Hirsch,
placées entre 1871 et 1877.

Le médaillon central de la rose
évoque I'échouage miraculeux
d’une Vierge a l'enfant sur les ctes
de Boulogne-sur-Mer qui inspira

a ses riverains une dévotion
mariale. Car c'est, par référence
au sanctuaire du Pas-de-Calais
que I'église des Menus fut
également vouée au culte marial.
Huit médaillons se répartissent
autour, illustrant les mystéres

du Rosaire. Le sommet

des lancettes latérales évoque,

a gauche, 'Assomption de la Vierge,
a droite, son couronnement.

A ces deux exceptions pres,

les lancettes ne présentent que
des épisodes de la vie du Christ.
Cette iconographie fréquente

au xiie siecle en fle-de-France,
enrichie d’une note d’inspiration
locale, est entierement redevable
au peintre-verrier qui dut
remplacer une vitrerie sans décor.
Chagque scéne est placée

sous un arc géminé a gables,

se détachant d’'un fond

de carreaux géométrigues
répétitifs, selon une formule
souvent adoptée durant

la seconde moitié du xix« siécle
par le « vitrail archéologique ».

Le tympan ajouté a la suite

de I'allongement de la nef

et sculpté par Michel Pascal,

qui ceuvre aussi a la restauration
de Notre-Dame de Paris, présente
un médaillon quadrilobé, enchdssé
dans un réseau de roses selon
une formule toute graphique.
Sculptures et verriéres cultivent,
ainsi, d’écho en écho, des
correspondances puisées aux
sources de la mystiqgue médiévale.
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Déglise Notre-Dame-des-Menus

T,

L’église récemment restaurée

ne pouvait s’accommoder d'un
retable massif qui, de surcrott,
obstruait les verriéres du cheeur.
Les restaurateurs y substituérent
un autel « gothique », a gables

et pinacles, présenté a I'Exposition
universelle de Metz en 1867

et acheté 25 000 francs

de I'époque. Son architecte,
Claude Jacquemin (1818-1890)
dirigeait a Metz une entreprise
de mobilier religieux, aprés avoir
modestement débuté a Paris

sous la direction de Viollet-le-Duc
et de Lassus. Ce maitre-aute/

« de la seconde moitié du treizieme
siécle » remplagait avantageusement
Pancien retable dans lesprit des
restaurateurs qui en appréciérent
a la fois le style et une gracilité
dégageant les verriéres.

Son architecture de marbre

blanc et de pierre dorée s’ajoure

de niches abritant les statues

des évangélistes. La fine colonnade
du registre inférieur, 'élégance
des supports, I'élancement des
fléches rapprochent ce maitre-autel
de centains reliquaires médiévaux.
La porte du tabernacle emprunte
ainsi aux plats d’évangéliaires

la préciosité de son décor et I'éclat
de leurs matériaux. Les marbres
polychromes du sol, tranchant

sur le porphyre et la serpentine,
ajoutent a I'éclat des gemmes

et des métaux la somptuosité
d'une marqueterie minérale.
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Boulonnais, croyants et batisseurs

Le dallage de céramique colorée
posé en 1888-1889 achéve

la restauration et répond

aux couleurs tombant des verriéres,
des parois et des autels. Si les
carreaux bleus et ocres de la nef
reprennent des motifs de griffons
fréquents dans la céramique
médiévale, le bleu marial, les fleurs
de lys (symboles de la Vierge),

les initiales couronnées AM (Ave
Maria) visibles dans le cheeur
composent une sorte d’hymne

@ la royauté de Marie.

Si pour les clotures du cheeur
P'architecte Louis-Eugéne Millet
dessina lui-méme les motifs de fer
forgé, estampé ou ajouré

— incluant dans le projet d’origine
les litanies du Rosaire traitées

en écu — il commanda au peintre
Charles Lameire le décor mural
du cheeur. Celui<i choisit dillustrer
un psaume célébrant la coopération
des éléments — en l'occurrence,
les flots — @ 'accomplissement

du plan divin. Allusion évidente
aux flots porteurs de I'apparition
mariale de Boulogne-sur-Mer,

une frise marine d’'un vert intense
court sur les parois du cheeur
couvertes d'un rouge antique.

4a vivacité du dessin et le contraste
des couleurs évoquent a la fois
Part des enlumineurs et la fresque
médiévale : le virtuose de l'aquarelle
documentaire au service de

la Commission des Monuments
historiques savait, a 'occasion,
faire ceuvre créatrice.




Déglise Sainte-Thérese-de-Lisieux

Eglise Sainte-Thérése-de-Lisieux,
rue de I'ancienne mairie

Pour répondre a la croissance

de 'agglomération boulonnaise
qui comble peu a peu l'espace
resté longtemps vacant entre
Boulogne et Billancourt, I'ceuvre
des chapelles de Secours édifie
dés 1911 une chapelle due

a I'architecte Paul Legriel.

Mais P'établissement du nouveau
centre par le maire André Morizet,
et la création d’une nouvelle
paroisse entre la route de la Reine
et Pavenue Edouard-Vaillant
conduisent a la construction

d’une église plus vaste dont
l'architecte Charles Bourdery gagne
le concours. Youée a sainte Thérése
de Lisieux, béatifiée en 1923

et déclarée « patronne principale
des missions », cette église présentée
comme lieu de pélerinage diocésain
répond au souci de I'évéché

de Paris d’évangéliser la banlicue
ouvriére, véritable terre de mission.
Le chantier, commencé fin 1926,
s'interrompt, faute de moyens,
aprés la construction de la crypte
et de l'oratoire. En avrif 1939,

au sein des « Chantiers du
cardinal », la construction reprend,
enfin, sur des plans encore révisés
a la baisse par leur auteur. L'église
y gagne finalement en économie
et en modernité : porche, rose

et statues primitives laissent place
a un vaisseau de briques épuré
que précéde une tour-porche
dressant d’un geste volontaire

son lanternon dans le ciel

de la banlieue.

Un des chapiteaux de la crypte
représente la figure du pére
Georges Guérin, fondateur en 1926
des feunesses Quvriéres Chrétiennes,
mouvement laique d’action
catholigue en milieu ouvrier.




Boulonnais, croyants et batisseurs

Verrieres de la crypte.

La technique de la dalle de verre,

choisie pour clore les dix baies ] > .
de la crypte, est particuliérement O -7 L T R At
bien adaptée au cadre architectural Mo
en raisorf) des caractéres de solidité ) 4“?‘ Wi < '?EV“E: e ™
et d'intensité lumineuse propres t- -si’q,,- A B> i“

a ce procédé inventé en 1929
par le peintre verrier Jean Gaudin.
Avant d’étre enchdssés dans

un réseau de ciment, les blocs

de verre, teintés dans la masse,
sont éclatés au marteau créant
ainsi en pleine lumiére des effets
prismatiques. Une certaine stylisation
des formes, inhérente a la technique,
renforce la valeur des symboles
christiques que sont 'agneau,

la grappe de raisin, le poisson

ou le ciboire, attribuables au verrier
Auguste Labouret. (L F.).

ST RT i‘l‘-n_r«, s S

Détail de la cuve baptismale.

Les fonts baptismaux, primitivement
placés prés du porche et dessinés
par Henri Vidal, sont aujourd’hui
installés dans une chapelle
présentant des bas-reliefs associant
message chrétien et monde

du travail : de part et d’autre
d’'un Christ en croix, on reconnait
un employé de bureau, un ouvrier
d’usine, un terrassier et un contre-
maitre. Bas-reliefs et cuve
baptismale sont réalisés par

le sculpteur fean Lambert-Rucki.
Les flancs de cette cuve, de marbre
rose, inspirés du psaume 42,
célebrent 'eau, source de vie,
métaphore du message évangélique.
Le couvercle portant un globe
sommé d’une croix de bronze
doré symbolise la dimension
universelle de la foi catholique,
accessible par le baptéme.
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Léglise Sainte-Thérese-de-Lisieux

Eglise Sainte-Thérése : l'oratoire.

L’oratoire dédié a sainte Thérése,
soubassement du cheeur de I'église,
fut le premier espace bati

de I'ensemble cultuel. Hormis

une statue de la sainte, signée

du sculpteur Lucien Heuvelmans,
Grand Prix de Rome en 1911,
Punique décor consiste

en un revétement de mosdigues
couvrant les parois de I'abside

et celles de I'autel. Alors que

les murs portent une pluie

de roses, attribut de Thérése,
Pautel a recu un décor purement
ornemental dont la réussite tient
autant a la sireté du dessin

qu'd la qualité des mosaiques,
sans doute attribuables a I'entreprise
boulonnaise Gentil et Bourdet.
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Boulonnais, croyants et batisseurs Léglise Sainte-Thérese-de-Lisieux

Christ en croix de 'autel majeur.

Le Christ en croix qui orne

le cheeur de l'église est I'oeuvre

du sculpteur d’origine polonaise
Jean Lambert-Rucki (1888-1967).
Cette douloureuse figure introvertie
de la victime expiatoire constitue
I'écho d’un expressionnisme
religieux apparu dés le début

du siécle avec le renouveau de
'art sacré ; la maniére de I'artiste
s’y ressent également d’une certaine
tension géométrique toute cubiste,
épurée par le mouvement moderne.
Cette richesse formelle sert ici
une cause tragique : traduire

le désarroi de 'humanité face

a une crise existentielle. Emigré
d’Europe centrale, l'artiste, a la fois
sculpteur, mosaiste, fresquiste

et cartonnier, collabore a I'Union
des Artistes Modernes. Ses sculptures
polychromes, aux lignes décantées,
se ressentent de I'étude des ceuvres
africaines et de l'art des sculpteurs
romans. Une part considérable

de son ceuvre sculptée est consacrée
a l'art religieux ; I'église Sainte-
Thérése, pour sa part, conserve
également de lui statues, bas-reliefs
et chemin de croix mural.
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Léglise Notre-Dame-de-I’Immaculée-Conception

Eglise Notre-Dame-de-
Fimmaculée-Conception,
63, rue du Déme.

Le décor vitré de I'église,
construction de béton réalisée

en 1967-1968 par I'architecte
Marie Grandjean, éclaire la nef
d’une lumiére diffuse alors que
seul le sanctuaire, clair et dégagé,
recoit directement la lumiére du jour.

Le mur de verre latéral, réalisé

en dalle de verre par Jacques

Le Chevallier, s’accompagne

de vitraux signés Paul et Jacques
Bony au revers de la fagade.

La géométrie plane des deux

grandes verriéres abstraites

de Paul Bony, faites de variations

colorées sur les figures euclidiennes,
est en parfaite harmonie

avec Parchitecture de 'église.

La transparence des verres, choisis

dans une gamme chromatique

privilégiant le jaune et le bleu,

y est modifiée par des applications

ponctuelles mais variées de

la grisaille. Elle est étendue ici

en lavis avant d’étre partiellement

« éclairée » a l'aiguille, posée 1d

au pochoir ou avec une brosse dite

putois (tenue perpendiculairement

a la surface) ou enfin utilisée

en trait pour prolonger un plomb
ue la structure ne nécessitait pas.

A la tribune, les verriéres portent

la signature de Jacques Bony :
voisinant avec des compositions

abstraites aux tonalités chaudes,

une Vierge a l'enfant, seule verriére

figurée de I'église, montre

la prédilection de cet artiste

pour la technique du pastel.

A la chapelle de la Vierge, son frére

Paul, remarquable exécutant

des cartons de Matisse, Rouault

ou Braque, s’est fait linterpréte

d’Isabelle Rouault. (LF.).




Boulonnais, croyants et batisseurs

Synagogue, rue des Abondances.

La liberté de culte assurée

par la République, 'émergence
d’une identité et d’une culture
juives au début du siécle, enfin la
présence d'une petite communauté
résidant a Boulogne favorisérent
certainement la construction

de la synagogue de la rue des
Abondances sur un terroin cédé par
la baronne Edmond de Rothschild
dont la famille possédait le chdteau
voisin. L'architecte retenu, Emmanuel-
Elysée Pontremoli, Grand Prix

de Rome et professeur a I'Ecole
des Beaux-Arts, s’était, dés 1893,
montré particulierement sensible

@ la dimension sacrée de
P'architecture byzantine au point
d’envoyer un relevé de Sainte-Sophie
parmi ses travaux de pensionnaire
de la Villa Médicis. S’en souvenant
a Boulogne en 1911, il s’appuie sur
un parti compatible avec le culte
israélite par I'esprit et par la forme.
Cest, en effet, Fépoque ot
P'architecture des synagogues,

en quéte de renouvellement formel,
puise ses modéles dans I'héritage
architectural de l'occident chrétien.
De plus, le plan centré fournit
une formule propice a la synagogue,
congue comme lieu d'échange,
d’étude et de priére. Un décor
peint par Gustave feaulmes,

et disparu depuis, atténuait
partiellement I'austérité du bétiment.
A la différence des synagogues
parisiennes, la relative ampleur
de la parcelle permit @ I'architecte
d’y répartir selon un schéma aéré
les éléments d’un ensemble
cultuel (LS.M.H.).

L’ensemble vu de la rue
de 'Abreuvoir (a).

Elévation de I'étage de la tribune (b).

La couverture en charpente
de la travée centrale (c).




La synagogue

Synagogue, vue intérieure.

La salle du culte, de plan carré,
précédée d’un vestibule et

d’un narthex d'ou part I'escalier
d’accés aux tribunes des femmes,
repose sur quatre grands arcs

en plein cintre que des trompes
d’angle a arcs superposés

font passer au plan octogonal.

Ce sanctuaire a la monumentalité
mesurée requt un décor limité

au Décalogue, évoqué par les baies
géminées éclairant I'arche sainte,
et représenté sur les chapiteaux.
Des pavés de verre monochromes,
fermant les baies des bas-ctés

et des tribunes, constituent

le seul élément coloré d’'un décor
intérieur refusant toute
représentation figurée, jadis
tempéré par des lampes suspendues,
aujourd’hui remplacées.




Boulonnais, fideles et batisseurs

L’art funéraire et commémoratif.

(a) L’ancien cimetiére, ou cimetiére
de P'est, inauguré en 1860,

dut son existence a la suppression
de ses deux prédécesseurs,

le premier place du Parchamp
par mesure d’hygiéne, le second
remplacé au Bois de Boulogne
par hippodrome de Longchamp.
Selon les normes alors en vigueur,
des quartiers particuliers y étaient
réservés aux membres

de communautés religieuses

non chrétiennes, israélites,
musulmans. Ces quartiers furent
supprimés en 1882 par les
républicains dans leur lutte contre
toute discrimination. Le cimetiére
de I'est connut une rapide
saturation, et fut bientdt relayé
par le nouveau cimetiére ouvert
en 1886 avenue Pierre-Grenier.

(b) Le monument funéraire

de la famille Parodi, érigé dans
les années vingt, se compose
d’'une tombe de marbre blanc
surmontée d’une croix orthodoxe,
flanquée, de part et d'autre,

de deux parterres de mosaique
décorative. Chacun d'eux représente
une urne funéraire voilée, ressortant
sur un fond de fleurs stylisées.
Rassemblant des éléments

de pate de verre et de céramique
colorés, cette mosaique non signée
apparait bien représentative

de la production contemporaine
de I'entreprise locale Gentil

et Bourdet, particuliérement habile
dans la mosdique monumentale.

(c) Ce buste en bronze de femme
aux mains croisées sur la poitrine
est di au sculpteur Joseph Bernard,
installé avenue Robert-Schumann,
a Boulogne. Il illustre une figure
allégorique de la priére.

(d) Ce haut relief de marbre blanc
représentant une mére éplorée,
abattue par la perte de son fils,
constitue le seul décor de la chapelle
funéraire de la famille Tuckerman-
Charretier, érigée a la fin

du xix® siécle au cimetiére de 'Est.
Marie-Rose Charretier étant

la fille d’Albert-Ernest Carrier-
Belleuse, la sculpture non signée
pourrait lui étre attribuée.




Dart funéraire

(e) Le monument aux morts

de la Grande Guerre, érigé

dans le nouveau cimetiére

en 1924, est dii au sculpteur
boulonnais Paul Landowski, installé
rue Max-Blondat, figure éminente
de la création artistique de
I'Entre-deux-guerres. Il signe ici

un monument de marbre blanc,
voué, sans doute, a la mémoire
des soldats disparus, mais surtout
consacré a la doufeur des survivants.
Par I'évocation muette de la veuve
et de l'orphelin, figés dans I'affliction,
Landowski éleve un monument

au désarroi de la France toute
entiére, dont I'austére classicisme
accroit la grandeur tragique.

(f) Coiffant une stéle du nouveau
cimetiére, le buste de 'aviateur
Jean Vincent, décédé
accidentellement, rappelle le lourd
tribut payé par la population

de Boulogne et des communes
voisines (Suresnes, Saint-Cloud,
Meudon, Issy-les-Moulineaus, ...)

a lessor de I'aviation. Boulogne-
Billancourt peut ainsi revendiquer
le titre de berceau de ['aviation
pour avoir accueilli les pionniers
de l'industrie aéronautique

que furent les entreprises Renault,
Voisin, Farman, Esnault-Pelleterie
ou Zodiac. Ce buste, datant

de 1937, di au sculpteur

Jeanne Loyau, est un bronze
coulé par la « Fonderie

des artistes » a Paris.

(g) Cette tombe anonyme, ni signée
ni datée, subsiste au grand cimetiére.
En I'absence de magonnerie,

son seul décor de ferronnerie

« 1900 », en rupture de ton avec
son environnement immédiat,
traduit assez la virtuosité décorative
des artistes « art nouveau », plus
fréquente dans le décor résidentiel
que dans lart funéraire.

(h) Au cimetiére de I'Est,

le monument sépulcral d’Edmond
Jochum, maire de Boulogne

de 1896 a 1900, s'orne d’un double
décor, révélateur des diverses
facettes du personnage. L'un des
premiers élus radicaux-socialistes,
il était membre de la loge

« Le Réveil magonnique » ouverte
en 1869 boulevard de Strasbourg
{actuelle avenue Victor-Hugo).

La stéle sommée d’'une urne voilée,
porte un décor conventionnel
d’étoile, compas, équerre, et
plantes diverses. La vasque placée
sur sa tombe rappelle sa profession
de céramiste ; ses flancs illustrant
le théme des quatre saisons,
allégorie des dges de la vie,

sont traités en faible relief dans
un style vif et coloré, trés « 1900 ».
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La salle des fétes

Salle des fétes municipale,
place Bernard-Palissy.

L'actuelle salle des fétes

de la place Bernard-Palissy, élevée
de 1894 a 1896, par I'architecte
communal Alexandre Barret,

devait, a lorigine, constituer

le complément indispensable

de la mairie installée depuis 1880,
route de la Reine. A cette derniére,
les services administratifs ;

a la nouvelle salle des fétes,

les fonctions de réception et

de représentation des élus, que
résument bien les appellations

de salle des fétes, salle de spectacle,
justice de paix. Suivant un parti
tout & fait rationnel, I'édifice
articule, selon un plan en T,

deux bdtiments, distincts par leur
fonction comme par leur style.

Laile de réception (a), bdtiment
de pierre de taille aux toits
d'ardoise, cultive les références
palatiales, confirmées par deux
pavillons d’angle en saillie : fagade
altiére sur la place publique, percée
de cinq larges baies cintrées formant
tribune. Au rez-de-chaussée,

un vaste hall conduit graduellement
aux salons de I'étage tandis

que le tribunal se trouve relégué
aux extrémités. Les salons faisaient,
a l'occasion, office de foyer pour
le thédtre qui se développait

en profondeur sur larriere.

)
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S

Ce dernier se compose d'une vaste
salle rectangulaire qu’une structure
métallique (b) divise en trois
vaisseaux. Une charpente de fer,
portée par des colonnes de fonte
ménageant des tribunes,

assurait @ la salle une capacité

de 925 places. Une rénovation
récente, visant a améliorer
I'acoustique de la salle, en a
conservé la structure, dissimulée
aux regards par un revétement.
L'étroitesse de la scéne, peu propice
aux machineries complexes, vouait
la salle aux spectacles modestes
mais répondait parfaitement

a une vie locale, associative

ou syndicale, riche de nombreuses
réunions publiques.
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La maison de retraite

Le centre de long séjour de la rue
des Abondances est réalisé

de 1894 a 1895 par I'architecte
communal Alexandre Barret ;

il doit alors accueillir les Boulonnais
dgés parmi les plus démunis.
Conformément a la doctrine
rationaliste, Farchitecte dispose,
sur un vaste terrain rectangulaire,
proche de la Seine et du Bois,

un ensemble de batiments selon
un plan en H : au centre,

le pavillon de I'administration,

de part et d'autre, deux ailes

de logements ; une galerie basse
liant le tout forme deux cours,
fune c6té rue, l'autre fermée par
le réfectoire en fond de parcelle.
La chapelle, fréquente dans
Parchitecture hospitaliére

de I'époque, se trouve ici remplacée
par le pavillon de Fadministration.
L'aptitude notable de I'architecte
a égayer des constructions,

aussi modestes soient-effes (comme,
ailleurs, les barriéres de I'octroi),
lui inspira quelques détails
pittoresques : la pierre calcaire

du pavillon central répond

aux briques polychromes des ailes
latérales ; son toit « en pavillon »
est couronné d’un lanterneau
portant cloche et horloge,

Malgré un programme économe
et sévére, 'ample ouverture

de la galerie de traverse, les volutes
métalliques de I'allée couverte
postérieure, le dessin du portail,
le jeu des couleurs associé

au contraste des matiéres
(meuliérefbrique ; pierre/céramique)
contribuent a Pagrément du séjour
de pensionnaires disposant
également de larges jardins.

L
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(a) Vue générale des bdtiments
depuis la rue des Abondances.

(c) Lanterneau du pavillon central.

(b) Salle des fétes : détail central
de la fagade.
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Ecoles communales Bartholdi.

Le groupe scolaire Bartholdi,
aujourd’hui collége, est 'eeuvre

de l'architecte communal

C. Billoret qui I'éléve en 1885

rue de IAncienne-Mairie. L'austére
fagade qui le caractérise facilite
son insertion dans la trame urbaine ;
il profite de la profondeur

de la parcelle pour y développer
des batiments entre lesquels
s’insérent cour et préaux.

Le contexte politique local,

secoué par la querelle de I'école
publique et des congrégations,
influentes a Boulogne, explique
Finscription du couronnement

qui vaut proclamation. Afin que nul
ne l'oublie, une fois passé le seuil
de I'école publique, deux Marianne
bien typées — 'une signée

Jean Gautherin, modéle de 1880,
trénant dans le préau, l'autre
d’Angelo Francia, de 1876,
aujourd’hui déposée — constituaient
a la fois programme éducatif

et décor patriotique.
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Les écoles primaires

(a) Groupe scolaire
de la rue de Billancourt.

Mosaique couronnant le corps
central de la facade sur rue.

(b) Groupe scolaire de la rue Thiers.

Sur un terrain acquis en 1893

a I'angle de la rue du Vieux-Pont-
de-Sévres et de la rue Thiers,

un groupe scolaire, d'abord projeté
par I'architecte communal

C. Billoret dés 1887, est finalement
réalisé par son successeur
Alexandre Barret de 1896 a 1899.
L’école maternelle (g gauche

sur la photo) occupe la largeur

du rectangle de la parcelle

(coté rue du Vieux-Pont-de-Sévres)
tandis que filles et garcons disposent
rue Thiers d'une école parfaitement
symétrigue. Contrastant avec

Ja rigueur du « style Billoret »,
Alexandre Barret impose

aux bdtiments (classes, entrées,
préaux) des formes irréguliéres
dont I'animation traduit

la différenciation fonctionnelle.
Dynamique des volumes, rythme
des baies, contraste des matériaux
composent ici une maniére
pittoresque qui annonce le tournant
tonigue du « modern style ».
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Passerelle de I'Avre.

Pour satisfaire la consommation
en eau des Parisiens, le réservoir
et J'aqueduc dits de 'Avre captent
'eau des riviéres de I'Avre

et de la Vesgre, pour les amener
a Saint-Cloud par une premiére
conduite de 102 kilométres

de long. Le pont-aqueduc, attribué
a l'entreprise Eiffel, recoit les eaux
du réservoir situé sur les hauteurs
de Saint-Cloud, puis franchit

la Seine sous forme d’une passerelle
composée d’un tablier métallique
a poutres droites en treillis, portée
par des piles magonnées.
LUaqueduc se trouve enterré

en amont du réservoir et en aval
du pont-aqueduc, le long de sa
traversée du Bois de Boulogne.
Aqueduc, réservoir et passerelle
furent congus par lingénieur-chef
Edmond Humblot et réalisés

de 1891 a 1893 par l'ingénieur
Fulgence Bienvenue qui devait
s'illustrer quelques années

plus tard dans la construction

du métro parisien.

(a) Yue générale du pont-aqueduc
prise de la rive de la Seine

du coté de Boulogne. Carte postale
du début du siecle.

(b) Détail du tablier.
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Le pont de Saint-Cloud

Pont de Saint-Cloud.

Si la construction d’un pont reliant
Boulogne a Saint-Cloud remonte
vraisemblablement au Moyen Age,
il faut attendre le régne d’Henri Il
pour disposer d’'un pont de pierre
fortifié. Napoléon 1*, qui fit

de fréquents séjours a Saint-Cloud,
fait reconstruire le pont, mais
Pessor du trafic fluvial sous

la Monarchie de Juillet provoque
dés 1840 la rédlisation d’un pont
de six larges arches, moins
dangereuses pour les mariniers.
Un siécle plus tard, 'administration
des Ponts-et-Chaussées décide

de reconstruire un pont plus
adapté au trafic routier moderne.
L’architecte Théo Sardnal congoit
fe pont actuel, inauguré en 1940,
long de 186 métres et comptant
sept travées. Les travées extrémes
couvrent des voies sur berge
prévues dés l'origine. Sa fleche
presque inexistante constitue

un tour de force technique

qui trouve, en écho, une modernité
esthétique dans la sobriété

de sa ligne et la « franchise »

des matériaux employés.

Projet d’aménagement urbain

de la téte du Pont de Saint-Cloud
signé Le Corbusier et daté

de 1938. (Document Archives
Municipales Boulogne-Billancourt).
Vis-g-vis de I'autoroute de I'Ouest,
réalisée de 1937 a 1941,

Le Corbusier projette d’élever

sur vingt-huit hectares un ensemble
d’immeubles structuré par le fleuve
et la convergence de trois avenues
(André-Morizet, Jean-Baptiste-
Clément, route de la Reine)

vers le pont. L'ambition du projet
consistait a loger vingt-six mille
habitants dans cinq mille cinqg cents
logements, répartis dans plusieurs
corps de bétiments différenciés,
en mur rideau a l'ouest, en
redents a l'est. Mais Fampleur du
programme, qui — indépendamment
de toute considération financiére —
edit considérablement modifié

la physionomie de la ville, contribua,
avec la guerre, @ son échec.
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L’hétel de ville, Tony Garnier et
Jacques Debat-Ponsan architectes.

Dans le cadre de Faménagement
de sa ville, le maire-urbaniste
André Morizet décide I'édification
au centre géographique de la
commune d’un hdtel de ville dont
Parchitecture soit ressentie par

les boulonnais comme ['affirmation
de l'identité communale. Le choix
du maire se porte sur 'architecte
Tony Garnier — Grand Prix

de Rome, 1899 —, qui s'était illustré
par sa réflexion urbanistique

et par ses réalisations lyonnaises
sous le mandat d’Edouard Herriot.
L'architecte Jacques Debat-Ponsan,
beau-frére du maire, est bientot
associé a I'entreprise, dans laquelle
il jouera bien plus qu'un rdle
d’architecte d’exécution.

Aprés quelques retouches proposées
par Debat-Ponsan (abandon

du beffroi projeté, redisposition
des baies de fagade, reprise

de la corniche, directement inspirée
du Palais Farnése, qui accentue

le classicisme de ['élévation),

le premier projet de 1926 s’impose
d’emblée. Le chantier ouvert

en 1931 se clot dés 1934.

Lédifice, qui n’a guére changé
depuis, présente deux corps

de bdtiment accolés (a), I'aile de
réception et celle de 'administration.
Le succés du projet s’explique par
la séduisante lisibilité des partis
retenus : traduction formelle

de fonctions distinctes, contraste des
matériaux (calcaire Comblanchien
du pavillon d’honneur, béton
bouchardé de I'aile administrative),
systéme constructif dffiché (avec ses
piles), élévation de I'aile de bureaux
rythmée par ses poteaux.
Lesthétisme discret de I'architecture
s'inscrit dans le retour des années
trente vers le néo-clacissisme.

Le grand hall des guichets (b),
nouvelle agora, remporta d’emblée
l'adhésion du public : ses trois rangs
de coursives desservant des bureaux,
que les ateliers jean Prouvé
fermérent de clétures amovibles,
dessinaient les contours d'un nouvel
espace public dont la transparence
et I'accessibilité s’affirmaient
emblématiques des nouveaux
rapports entre administrés

et gestionnaires.

Dans la typologie des hétel de ville
de 'Entre-deux-guerres, celui

de Boulogne-Billancourt semble

le plus achevé tant par son
fonctionnalisme et sa modernité
que par la place géographique et
symbolique qu'il occupe dans
Porganisation de la ville (1.S.M.H.).
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Lhotel de ville

L'hétel de ville, Tony Garnier et
Jacques Debat-Ponsan architectes.

Les fonctions de représentation

et de réception s’exercent dans

un bdtiment plus mesuré

mais aussi plus raffiné que celui
de I'administration, dont le maitre-
mot, a l'instar de I'architecture
industrielle, est l'efficacité. Salle
des mariages, salle des fétes

et salle du conseil constituent

un volume de dix métres de hauteur,
dont les cloisons mobiles, mises
au point par les ateliers Jean Prouvé,
permettent de dégager cinquante
métres de galerie. Pour tout luxe,
un soubassement de marbre noir
et des murs pochés d’or forment
le décor initial de parois comportant
aussi trois bas-reliefs de platre,
dont le fameux groupe

de « La Danse » du sculpteur
boulonnais Joseph Bernard.

Ce « jansénisme décoratif » résultait,
chez André Morizet, davantage
de préoccupations fonctionnelles
que d’'un souci d’économie.

C’est pourquoi, le mobilier installé,
signé Maurice Lombard pour

les bureaux du maire et de ses
adjoints, et René Herbst, pour

la salle des mariages, traduit

une sorte de luxe austére
parfaitement accordé au classicisme
de l'architecture. Le décor intérieur
de I'aile des bureaux reléve
essentiellement d’une esthétique
techniciste ~ plus qu'industrielle —
largement redevable a I'ingéniosité
des Ateliers Jean Prouvé qui
dessinent portes, guichets et
coursives diverses. Ce fonctionnalisme
décoratif trouvait ses limites

dans I'emploi mural de marbres et
de granites, sur lesquels tranchaient
des productions locales, céramiques
Gentil et Bourdet, grés Bigot ; cette
derniére entreprise a également
participé a la réalisation des armes
de la ville, placées a P'entrée

du grand hall (photo de couverture).




Boulonnais, citoyens et batisseurs

Groupe scolaire
Jean-Baptiste-Clément,
rue de Sevres.

Le groupe scolaire jean-Baptiste-
Clément fit en 1933 l'objet

d'un concours dont le gagnant,
Jacques Debat-Ponsan, professait
la nécessité de mettre le progrés
technique au service de projets
éducatifs nouveaux. Soucieux
d’assurer aux enfants a la fois air
et lumiére, l'architecte dégage

un maximum d’espace pour

les aires de récréation, massant
fa construction sur le front nord
de la parcelle. Ainsi les classes
s'ouvrent-elles largement au sud
grdce @ d’amples vitrages.

Au nord, I'élévation sur rue dresse
une facade qui s’insére sans peine
entre les batiments du Matériel
Téléphonique et les usines Renault.
Si le recours aux « sheds », visibles
au premier plan, pour éclairer

les ateliers constitue ici une citation
bien venue, la facade sud,

en revanche, qui abrite

les écoles primaires, s’infléchit
comme un arc tendu vers le soleil,
tandis qu'un patio assure
l'articulation avec ['école maternelle.
Rigueur et richesse formelles sont
mises au service d’'un programme
complexe : les éléves disposaient,
en effet, de bibliothéque, lavabos
et douches, salle de dessin, ateliers,
gymnase, cuisine et réfectoire
modeles, autant d’installations
peu communes alors en banlieue
ouvriére. Aussi le groupe scolaire
Jean-Baptiste-Clément

de Billancourt constitue-t-il
stirement I'un des meilleurs témoins
d’une architecture publique

de PEntre-deux-guerres chargée
dans un projet d'aménagement
urbain de diffuser hygiéne et
modernité auprés d'une population
Jjusqu'alors défavorisée.
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Le groupe scolaire Jean-Baptiste-Clément

Groupe scolaire
Jean-Baptiste-Clément,
rue de Sévres.

(a) Détail de la facade
méridionale : vitrerie des préaux
et des salles de classe.

(b) Le préau de fune des deux
écoles primaires : largement
ouvert sur la cour, le préau définit
un grand volume d’air grdce

a sa hauteur sous plafond qui
autorise, en outre, une mezzanine
faisant tribune et desservant

des services (intendance,
infirmerie, resserre, ...).
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Boulonnais, citoyens et batisseurs La poste centrale, le dispensaire

Poste centrale.

L'architecte Charles Giroud

est chargé d'ériger vers 1937

sur 'emplacement d’une ancienne
carriére de sable un bureau

de poste-central téléphonique.
Giroud ponctue les angles

d’une parcelle triangulaire, et place
en vis-g-vis de la mairie la salle
des guichets au rez-de-chaussée,
le central téléphonique au premier.
Les locaux techniques, salle de tri
et cour postale, se tournent

vers les rues secondaires. Pivot

de I'aménagement du centre-ville,
avec le dispensaire et la mairie,

la poste présente une facade
soignée — béton bouchardé,

larges fenétres aux huisseries
métalliques — dont I'entrée,
constitue le point fort, avec ses
parois vitrées et ses élégantes
ferronneries. L'architecte, prévoyant
la croissance de la ville, avait
ménagé la possibilité d'une
extension verticale, laissant
émerger en terrasse les poteaux
de structure. Soixante ans plus tard,
le batiment augmenté de deux
niveaux (a), tient toujours téte

a I'hétel de ville.

Dispensaire municipal.

Le centre d’hygiéne sociale (b)
congu par l'architecte de I'Office
Public des H.B.M. de la Seine,
Roger-Léopold Hummel, devait
réunir le dispensaire municipal,

la polyclinique scolaire, le centre
de consultation pré-natale et

celle des nourrissons, I'ceuvre

de la Goutte de lait, un service

de psychologie pédiatrique

ainsi qu’un centre de gymnastique
orthopédique. Le concours, élaboré
par le docteur Albert Besangon,
alors directeur du bureau municipal
d'hygiéne et futur historien

de la ville, fut ainsi remporté

par R. Hummel en 1936 ;

mais c’est son projet-variante

qui fut adopté et entrepris en 1938,
apprécié tant pour sa composition
ample, aux lignes souples
contrastant avec la rigueur de

la mairie, que pour ses dispositions
fonctionnelles et hygiéniques
(commodité de la distribution,
ensoleillement des piéces).

Avec son jardin antérieur, en lieu
et place de la rue programmée,
P'architecte infléchit le projet

dans le sens d’'une plus grande
convivialité : I'accés aux soins devient
lieu d’agrément, lien entre services
publics et point de rencontre.
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Le centre culturel, le conseil des Prud’hommes

Ecoles et centre culturel,
rue de la Bellefeuille.

Le groupe scolaire et centre
culturel (a) fut construit de 1962
@ 1969 par Farchitecte Georges
Pingusson. If éléve un groupe
scolaire auquel il ajoute en sous-so
une vaste salle de réunion et de
spectacle, ainsi qu'une école d’art
dramatique au-dessus du gymnase.
Au terme du chantier, la commune
disposait en 1969, sur 4 000 métres
carrés, d'un groupe scolaire de
vingt-six classes — avec gymnases,
préaux, réfectoires et logements — et
d'un thédtre de mille places environ.

Le contraste est saisissant entre
la facade sur cour, rythmée

par d’étroites travées verticales
indéfiniment répétées, et celle sur
rue dont 'horizontalité des baies
souligne I'étagement des volumes.
D'un c6té, une paroi toute
ouverte sur la cour, de l'autre,

un bétiment imposant circulation
et distinction fonctionnelle.

Tribunal des Prud’hommes,
rue de Montmorency.

Autrefois du ressort des collectivités
locales, la charge du patrimoine
immobilier des juridictions

du premier degré incombe en 1987
a la chancellerie. Celle-ci organise
aussitdt un concours pour le Conseil
des Prud’hommes (b) de Boulogne-
Billancourt, remporté par Christine
Edeikins et Olivier Aréne.

Les architectes livrent en 1993
une ceuvre gémellaire. Postés

a chaque extrémité d'une parcelle
traversante, deux bédtiments pris
entre de hauts mitoyens, affichent
sur rue leur différence dans

un registre sculptural. Chacun loge
['une des deux entités propres

a la juridiction prud’hommale.

Le conseil, formé de juges élus et
de représentants des employés

et des travailleurs, se tient

rue de Montmorency tandis que
rue Mahias se trouve le greffe,
qui accueille le public et assure

le suivi administratif des affaires.
En cceur dlot, au premier étage,
une terrasse bordée d’un couvert
les unit. Effe protége les espaces
publics du rez-de-chausée, le hall,
la salle des pas perdus, les salles
d’audience, dispensant une lumiére
naturelle subtilement mise en
scéne. Canon & lumiére et failles
jouent ici de la réverbération,

de I'éblouissement et du halo
dans la clarté d'une peinture jaune
paille et 'ombre d'un stucco
bleuté. (LW.).
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Vivre en ville, c’est habiter...

Chateau Buchillot.

Le petit chateau de Buchillot,

qui doit son nom & son avant-
dernier propriétaire, date
vraisemblablement du milieu

du xvii siécle. Les cartes
anciennes nous montrent alors
une modeste demeure, précédée
d’une cour donnant sur la rue

de I'Abreuvoir et ceinte

d’'un ensemble de jardins réguliers.
Ses baies en plein cintre aux clefs
ornées de masques et de guirlandes
de feuillage sculptées évoquent

le régne de Louis XV, alors que
Boulogne était a la campagne.
Augmenté d'un étage au xix* siécle,
il est alors racheté par la famille
Rothschild qui I'englobe dans

le vaste domaine constitué autour
de son récent chdteau. Buchillot
vient de bénéficier d’une restauration
générale menée par la commune,
son dernier acquéreur (L.S.M.H.),
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ChAateaux et domaines

Domaine de la famille Rothschild.

Sur un terrain acquis en 1817
par James de Rothschild, I'architecte
Joseph-Armand Berthelin, assisté
du peintre et décorateur Eugéne
Lami, éléve un chéteau, de 1855
a 1861, qui innove alors par

ses références louis-quatorziémes.
S’inspirant du chdteau de Clagny
et de la Cour de marbre

de Versailles, I'architecte propose
un parti trés simple : un batiment
rectangulaire encadré par deux
pavillons en légére saillie.

La simplicité de I'élévation

—un étage carré, un étage de
comble — est compensée par

le traitement des facades : sur
I'entrée, un balcon central domine
un modeste perron ; c6té parc,

le portique central supporte

une véranda en treillis métallique,
transition habile vers le jardin.
Chaque pavillon présente un balcon
porté par quatre colonnes

de marbre rouge du Languedoc
et des bustes aux trumeaux

de I'étage. Le parc, attribué

a Joseph Paxton, fut réalisé par
I'architecte paysagiste Loyre,
Eugéne Lami n'intervenant que pour
les abords du chéteau, traités

« a la frangaise ». Au-dela, le parc
paysager, « a 'anglaise », comporte
un étang de deux hectares avec
rochers et cascade, des essences
rares habilement plantées. Le parc
s’achevait au bord de la Seine.
Aprés un abandon durable,

le parc connait aujourd’hui

une restauration soignée menée
par la commune, propriétaire,
tandis que le chdteau fait I'objet
de projets similaires (Classé M.H.).

(a) Le chateau : facade sur l'entrée
principale. Photo Monuments
historiques, prise vers [960.

{b) Le parc vu des marches
de la fagade postérieure.
Photo Monuments historiques,
prise vers 1960.
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Vivre en ville, c’est habiter...

Espace départemental Albert-Kahn.

Dés 1893, le banquier parisien
Albert Kahn cherche a s’établir
dans un lieu propice @ la création
de son ceuvre consacrée au
développement de la coopération
entre les peuples. If commence
par louer, puis achéte en 1895
plusieurs maisons avec dépendances
et jardins, baties durant la seconde
moitié du xixe siécle. Il acquiert
aussi plusieurs parcelles en coeur
d'ilot lui permettant de créer

une mosaique de jardins paysagers.
Dés 1895, il aménage le verger,
le jardin frangais, avec son
palmarium (photo ci-contre), et

le jardin anglais, probablement

a partir d'un jardin préexistant qui
comportait déja voliére, laiterie et
maison de jardinier. La forét bleue
est entreprise vers 1900 ; le jardin
japonais, commencé en 1898,
comporte ponts, temples de jardin,
maisons paysannes, maison du thé,
torii, pagode et riviére, La forét
dorée et la forét vosgienne

ont été réalisées, respectivement,
aux environs de 1896 et 1902.
Le jardin chinois et le jardin alpin,
contemporains, ont disparu depuis.
Des travaux ont modifié 'aspect
d’'une partie du jardin japondais.

Albert Kahn pourrait avoir

congu et entrepris avec ses
jardiniers la forét vosgienne ;
I'architecte paysagiste Achille
Duchéne a dii intervenir pour

le jardin frangais et la roseraie.
Le jardin japonais est sans doute
né d'un voyage au japon effectué
par Albert Kahn en 1898.

Un pavillon réunissait

« La Société autour du monde »,
cercle destiné a favoriser

un développement pacifique des
rapports internationaux ; d’autres
maisons abritaient « Les Archives
de la planéte », entreprise

d’« inventaire » de I'humanité.

Aujourd’hui I'« Espace départemental
Albert-Kahn, jardins et collections »
s’attache, a la fois, a restaurer des
jardins en constant renouvellement,
a conserver un trésor inestimable
d’archives photographiques, enfin,
a faire connaitre cet ensemble
prestigieux et la pensée de
homme qui en fut Finstigateur.
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Espace départemental Albert-Kahn :
la forét vosgienne.

Située a deux pas de la forét
bleue, la forét vosgienne était
particulierement chére au ceeur
d’Albert Kahn, alsacien d’origine.
Son bois de sapins, spécialement
transplantés des Vosges, comme
les blocs de grés disposés

en chaos, est traversé d’'un dédale
de sentes escarpées. Ménageant
des perspectives variées, le relief
dilate 'espace boisé que borde
une lisiere de feuillus. Entre

les rochers, un parterre de fougéres
tapisse le sous-bois d’oti émergent,
au fil des saisons, ancolies,
bourraches ou digitales.




Vivre en ville, c’est habiter...

Hétel Walewska,
rue de Montmorency.

Sur une parcelle a lotir
appartenant d Fabbaye de
Montmartre et acquise par
P'architecte entrepreneur Paul joseph
Foucart, s'élévent vers 1780 trois
hétels dont I'un doit son nom

a son héte la plus illustre, Marie
Walewska. Aprés étre passé

de mains en mains, I'hdtel est
acquis par la commune. Adossé
au flanc de sa parcelle, I'hétel
dresse une facade d’une grande
sobriété géométrique, avec

les communs en vis-a-vis. Délaissant
le parti usuel, entre cour et jardin,
Parchitecte — inconnu — lui a préféré
ici une disposition orientant

la fagade vers le sud, qui évite

au batiment une trop grande
proximité avec la rue. Une récente
restauration a permis de retrouver
le décor du salon, dont le projet
portant mention « exécuté

en 1810 par Moemch » est
conservé par la proche bibliothéque
Marmottan (1L.SM.H.).

4 L

T

(a) Fagade de I'hotel sur la cour.

(b} Détails du décor du plafond
du salon.
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des hotels urbains

Hétel Paul-Marmottan.

Le riche collectionneur

Paul Marmottan, admirateur

de I'épopée napoléonienne, aimait
a se retirer @ Boulogne, dans son
héte! de la rue Salomon-Reinach,
P'actuelle bibliothéque qui porte
son nom. L’hétel qu’il fait alors
batir compose une véritable
compilation de citations impériales.
Il'y rassembla publications,
moulages, tentures et mobilier

qui constituent les piéces d'un
puzzle de l'univers napoléonien.
La Bibliotheque Marmottan compose
ainsi une véritable bibliothéque
d’atmosphére, complétée d’une
galerie d'estampes et de fabriques
diverses, dont chaque élément
renvoie @ la mémoire nationale.
Uactuelle bibliothéque, élément
de la Fondation qui compte aussi
le musée du méme nom, reléve
aujourd’hui de I'autorité de
'Académie des Beaux-Arts (LS.M.H,).

(a) Départ de I'escalier intérieur.

(b) Un angle du salon de lecture.




Vivre en ville, c’est habiter...

Hatel,
88, avenue Jean-Baptiste-Clément.

Elevé sur Fancienne et large
chaussée de Saint-Cloud,

I'hétel situé 88, avenue fean-
Baptiste-Clément témoigne

d’'une phase de construction
aristocratique liée a l'installation,
entre 1780 et 1830, de personnes
qu’attirent une atmosphere
encore rurale ainsi que la proche
société de la cour de Saint-Cloud.
Quelques décennies aprés

les constructions de la rue

de Montmorency, cette demeure
reprend dans un vocabulaire
néo-classique la formule de I'hétel
urbain, la cour antérieure en moins,
faute de place. Toutefois,
Pinstallation sur une parcelle
traversante permet de renvoyer
P'aile des communs a larriére,

sur la rue Saint-Denis. La fagade
antérieure, primitivement dépourvue
de boutique, dessine un corps
central de cing travées, couronné
d’un fronton, en faible ressaut

de deux travées latérales

dont 'asymétrie corrige l'irrégularité
de la parcelle. A I'étage noble,
I'allégorie des arts libéraux

en médaillons occupe

les tympans des baies portés

par des pilastres corinthiens.

(a) Vue générale actuelle de I'hétel.

Immeuble, 83, route de la Reine.

LUimmeuble, 83, route de la Reine,
probablement béti entre 1830

et 1840, alors que I'axe reliant
Paris au chéteau de Saint-Cloud
demeure peu construit, présente
un portail en fagade livrant
passage aux voitures remisées
dans la cour postérieure. Les parois
du passage cocher s’ornent

d’'un décor d'arcatures moulurées
et de pilastres toscans encadrant
accés a la cage d’escalier.

(b) La porte cochére.

(c) Détail du motif d’arcatures
du passage cocher.
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des hotels, des immeublesr

Immeuble,
52, avenue Jean-Baptiste-Clément,

L'immeuble qui se dresse 52, avenue
Jean-Baptiste-Clément (a) témoigne
de I'évolution urbaine de ['ancien
bourg des Menus. Batie vers 1850
sur 'ancienne « Grande rue »,

sa fagade de trois étages, alignée
sur la rue, intégre deux boutiques
en rez-de-chaussée de part et
d'autre de I'entrée. Mais 'étroitesse
de la parcelle résultant déja d'une
pression immobiliére sur l'avenue
empruntée par les souverains
jusqu'en 1870, projette sa modeste
courette a l'arriére, sur laquelle
s’éclaire I'escalier. Le constructeur
réserve ainsi tous ses soins

a la fagade sur rue : symétrie

des travées, moulures aux fenétres,
cintres des baies d’ou émergent
pages et soubrettes en bustes.

Ces figures, témoins d'un godt
pittoresque pour une Renaissance
a la mode, portent l'ultime écho
d’'un décor romantique dont
l'industrie épuisa les modéles.

Immeuble, 80, rue d’Aguesseau.

Créée en 1810, la rue d'Aguesseau
demeura, cinquante ans durant,

la rue la plus animée du bourg
aprés la « Grande rue », avec ses
blanchisseurs, son bal-thédtre Léveillé
et autres commerces. L'immeuble
du 80, rue d'Aguesseau (b) s’éléve
ainsi vers 1860 sur une voie

ot il importait d'avoir pignon sur
rue. Figure récurrente du répertoire
« Renaissance », le candélabre pare
les pilastres encadrant le portail,
que complétent en fagade des
statuettes en costumes historiques.
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Vivre en ville, c’est habiter

Boulogne et Billancourt

conservent ici ou la des chalets
qui témoignent d’un « exotisme »
implanté vers 1860 dans les
campagnes environnant Paris.

Ces citations d’architecture rurale
mériteraient d’étre rapprochées
du complexe agricole, d'inspiration
anglo-suisse, établi dans le bas

du parc Rothschild, ainsi que

de la laiterie encore présente

au début du siécle dans la propriété
d’Albert Kahn. Les uns et les autres
nous rappellent que Boulogne

fut, au milieu du xix= siécle,

une « campagne » ou quelques
parisiens fortunés, a la suite

du comte d’Artois, de 'Empereur
ou de James de Rothschild,
aimérent a godter les plaisirs
d’une nature aménagée.
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Chalet, 64, avenue Victor-Hugo.

L’ancienne route des Princes,
actuelle avenue Victor-Hugo,
bénéficia d’'un prestige nouveau
lorsque, a la suite du premier
lotissement du Parc des Princes,
vers 1855-1860, et des travaux
d’Alphand, elle mena désormais
au nouveau Bois de Boulogne
et a I'hippodrome d’Auteuil.

Le « chalet » (a) qui dresse sur
I'avenue un pignon de bois découpé,
constitue, sans doute, l'ultime
témoin des constructions

qui fleurirent alors sur cette
avenue-promenade.

Maison, 10, rue de Solferino

Vers 1860, Billancourt

conserve du lotissement Gourcuff
'empreinte d’un quartier de plaisir
et de villégiature. Sur la marge,

la maison, 10, rue de Solferino (b),
conserve une architecture
pittoresque dont I'auteur, inconnu,
a multiplié les arguments
dépaysants : contrastes des
matériaux, rives de toit ajourées,
large balustrade de pierre,
couverture d longs pans animée
par une fausse lucarne-pignon.

La vocation festive du quartier
devait perdurer malgré les progrés
de lindustrie puisque, durant
I'Entre-deux-guerres, le Grand
Dancing Solferino, au n°® 23,

y présentait un orchestre

de jazz réputé.

Escalier, 39, rue des Abondances.

Cet escalier « rustique » de bois
découpé, menant & I'étage

de communs d’une propriété
disparue, 39, rue des Abondances (c),
reléve d'une « rusticité » analogue
a celle d’'une « laiterie suisse »,
disparue, et publiée par

L. Normand en 1850.




des chalets

Maison, 85, avenue Edouard-Vaillant.

La maisonnette implantée

en fond de parcelle 85, avenue
Edouard-Vaillant (a) rappelle
['architecture des plaines flamandes.
Le pignon a redents, emblématique
des cités septentrionales, se retrouve
comme la-bas associé a plusieurs
traits constitutifs du « paysage »
flamand : comble brisé, mur

a solin, appareil de briques alternant
briqgue de champ-brique de bout.
Cette modeste construction
anonyme, perdue en centre-ville,
témoigne d'usages constructifs
rémanents au sein d'une population
industrieuse — peut-étre originaire
du Nord —~ et constitutifs

d’une sorte de régionalisme social.

Chalet suisse,
11, rue d’Alsace-Lorraine.

L’aménagement du Bois

de Boulogne sous le Second
Empire conféra aux marges
septentrionales de I'ancien bourg
des Menus un caractére résidentief
que renforcait la proximité du
domaine de la famille Rothschild.
De ce secteur cossu émerge,

1, rue d’Alsace-Lorraine, le chalet
suisse (b), construit par Kuoni,

et remonté ici aprés avoir défrayé
la chronique de I'Exposition
Universelle de 1878. L’édifice

a structure et parement de bois
dresse dans le paysage boulonnais
une toiture aux accidents

multiples : fermes débordantes,
fléches polygonales, clochetons,
auvents et appentis conférent

a ce bdtiment une irrégularité
systématique et démonstrative.

En effet, comme tout pavillon
exposé, le chalet suisse offre

une sorte de catalogue d’articles
pittoresques dans lequel I'architecture
de la fin du xix¢ siécle puisera
abondamment, selon I'effet recherché.
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Vivre en ville, c’est habiter...

Immeuble,
10, rue de I'Ancienne-Mairie.

Limmeuble que Farchitecte local
Jules Delisle éléve en 1884,

10, rue de I'Ancienne-Mairie,
illustre bien la crise d'identité que
provoque la croissance urbaine

de Boulogne aprés 1870.

Le batiment cultive, en effet,

des allures d’hétel particulier
(avec entrée bourgeoise, étage
carré, atelier d’artiste sous

le comble), paré d’un décor
relevant de I'éclectisme (pilastres
corinthiens, fenétres @ meneaux,
fronton brisé, mariage brique

et pierre). Par analogie avec
d’autres immeubles de ce type,
cette facade de convenance
pourrait dissimuler, pourtant,

un immeuble de rapport dont

les deux étages carrés s’augmentent
d’un étage de logement sous

le comble et — probablement —
d'un autre en soubassement.

Le soin porté au décor de fagade
et le souci de voiler des dispositions
rentables, (comme le soubassement
habitable ou le faux comble)
révélent assez la lente adaptation
de types architecturaux aux tensions
du marché du logement urbain.
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des hotels, des maisons

Hétel particulier,
62, route de la Reine.

La construction, 62, route de

la Reine, de cet hétel particulier (a),
vers 1900, ne passa pas inapercu
puisque Raguenet la publia dans
ses « Monographies des bdtiments
modernes ». Son auteur, Alexandre
Barret, architecte parisien établi,
avait sous la municipalité Clément,
occupé la fonction officielle
d’architecte communal. If marque
ici encore de son empreinte

le parti adopté, alignant une fagade
sur 'avenue, en orientant une autre
vers la cour latérale. La facade
principale sur rue recoit, comme
a son habitude, un traitement
pittoresque qui superpose fenétres
cintrées et baies jumelles.
Matérigux et matiéres s’affichent
en s'opposant : moellons de meuliére
et enduits rocaillés se répondent
tandis que brique de Bourgogne,
brique émaillée et pan-de-bois
{aujourd’hui enduit) assurent

la polychromie. Cette architecture
« art nouveau », toute en couleurs
et en courbes, dffirme aussi

le renouveau des arts décoratifs
en déployant des trésors de
ferronnerie @ toutes les fenétres
et des chefs-d’ceuvre de céramique
en épis de faitage.

Maisons, 1, rue Denfert-Rochereau
et 13, rue Max-Blondat.

Si le premier lotissement

du Parc des Princes date de 1855,
la construction des nouvelles
parcelles s’étira sur prés d'un demi-
siécle. Telles qu'elles ressortent
des « Petites habitations frangaises »
publiées par Jean-Marc Boussard
en 1881, ces constructions,
implantées au sein de parcelles
limitées, compensaient la modestie
de leur taille par une certaine
recherche, voire quelque coquetterie.
Dans cette perspective,

les architectes ont volontiers
recouru au registre pittoresque :
plans complexes, matériaux
apparents et colorés, références
régionales ou historiques, ...

La maison 13, rue Max-Blondat (c),
avec son perron couvert d’'un bow-
window couronné d’une terrasse,
comme celle 11, rue Denfert-
Rochereau (b), bdtie par Iarchitecte
local Sylvain Dauzier-Cornil

en 1905, en fournissent

une bonne illustration.
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Vivre en ville, c’est habiter...

immeuble,
144, boulevard Jean-Jaurés

Implanté sur f'une des grandes
avenues de la cité, @ deux pas

de I'hotel de ville, 'immeuble

144, boulevard Jean-jaurés (a), est di
a l'architecte Maurice Fournier et
a l'entrepreneur local Aucouturier.
Sa facade soignée développe,
au-dessus d’un soubassement

de meuliére, trois étages de briques
de Bourgogne surmontés

d’'une sorte d'étage d’attique.
Cette disposition, puisée dans

le vocabulaire de I'architecture

« noble », traduit ici la quéte
d'une respectabilité architecturale
affichée c6té rue : un étage

de comble mansardé lui répond,
cbté cour, bien visible sur le pignon.
De méme, I'emploi décoratif

de matériaux contrastés (meuliére/
brique ; brique simple/brique
émaillée ; cabochons de céramique)
déploie un « apparat domestique »
qui tranche avec le pignon

de moellons et la facade postérieure
de briques ordinaires.

Immeuble, 111, avenue Jean-jaurés.

Lentrée, 111, avenue Jean-jaurés (b),
porte un décor d’autant plus
soigné que c’est la seule partie
commune de I'immeuble

qui en posséde. Complétant

les arcatures murales de marbre
rose, le sol de Ientrée est fait
d’une mosdique de grés cérame
composée en tapis dont la bordure
constitue le décor principal :
guirlandes, rosaces, rameaux

aux angles liés par un fin
bandeau fournissent I'essentiel
des motifs. Pour éviter tout effet
de saturation, la partie centrale
se compose de tesselles claires,
assemblées en éventail et
contrastant avec les teintes - ;
soutenues de la bordure principale. Fe SSRTa  g 7 R o 3
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des immeubles

(a) La croisée du boulevard
Jean-jaurés et des rues de Clamart,
du Déme et de Solferino présente
un paysage architectural assez
représentatif de la construction
boulonnaise ordinaire : une ville
faite de briques, nues ou enduites,
unies ou polychromes. Elevés
pour la plupart entre 1880 et
1925, ces immeubles inspirérent
a Emile Rivoalen quelgues pages
de ses « Maisons modernes

de rapport et de commerce »,
publiées vers 1930. L’économie
de ces immeubles, qui n'interdit
ni commodité interne ni diversité,
démontre par la variété de leurs
élévation que les motifs proposés
par Pierre Chauchat dés 1881
dans son recueil « La brique

et la terre cuite » ne restérent
pas sans écho.

(b) Immeuble,
100, rue du Vieux-Pont-de-Sévres :
détail du décor extérieur.
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Vivre en ville, c’est habiter...

Entrée d’immeuble,
SI,I rue de IEst. Décor signé
A. Ebel, céramiste, Paris, vers 1905.
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des décors céramiques

(a) et (b) Entrée d'immeuble,
82, rue du Chdteau.

(c) Entrée d’immeuble,
51, rue de I'Est.




Vivre en ville, c’est habiter...

Maison, 272, boulevard fean-jaurés.

La maison, 272, baulevard Jean-
Jaurés (a), fut construite en 1905
par l'architecte Ch. Lefévre.
Congue, de 'aveu méme

du rédacteur de « L’Habitation
pratique », comme une maison

a loyer, elle devait, selon lui, assurer
au banlieusard un certain confort
contre un prix modique

« par une recherche attentive

des matériaux, par leur emploi
judicieux ». En effet, le répertoire
de la construction industrielle

— brique silico-calcaire, céramique
décorative — constituent le ressort
de la construction. Il faut,

en outre, noter I'habileté

de l'architecte a tirer parti

du relief pour établir un confortable
soubassement de plain-pied avec
le jardinet postérieur, et a prévoir
un comble habitable. Enfin,

si lusage quasi exclusif de matériaux
céramiques fait de cette maisonnette
un pur produit des manufactures
locales, « Femploi judicieux »

de céramiques décoratives

et de ferronneries contournées
témoigne de l'union de l'industrie
et de l'artisanat dans le contexte
de I'Art Nouveau.

Immeuble,
13, rue de I'Ancienne-Mairie.

Cet immeuble (c), non signé, bdti
en 1907, s'ajouterait aux nombreux
immeubles de brique boulonnais
si le traitement du rez-de-chaussée
(contraste calcaire/brique, dessin
« Art Nouveau » de 'entrée)

ne témoignait d'une discréte
recherche décorative.

Immeuble,
208, boulevard Jean-faurés.

Le portail d’entrée de cet
immeuble (b), datant de 1912,
et signé par l'architecte local

E. Nouzillet-Clinch, constitue

un emprunt aussi modeste que
tardif au vocabulaire décoratif
qui triompha au début du siécle
dans les capitales européennes,
et dont les architectes boulonnais
firent, @ quelques exceptions
prés, un usage limité.
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des maisons, des immeubles

Maisons, 7-9, rue Victor-Griffulhes.

Ces maisons mitoyennes (a), dues
a l'architecte Jules Bourniquel et
datant de 1924, nous rappellent
que Billancourt fut, jusqu’a 'orée
de I'Entre-deux-guerres, un lieu
de villégiature golité des parisiens.
Ces deux maisons reprennent
les formules, ici tardives, d'un genre
— le « cottage » —, dont l'architecte
Bourniquel se fit une spécialité,
et qu'il diffusa en d'inépuisables
variations dans toute la banlieue
T o * - grace a sa revue « Comment

= W construire s@ maison » ; un autre

¥ g | exemple du méme auteur subsiste

159, rue du Vieux-Pont-de-Sévres.

Immeuble, 40, rue Thiers.

Le revétement mural (b) de l'entrée
de l'immeuble, 40, rue Thiers,
== offre un apercu de la production
== variée de l'entreprise de céramique
' Charles Bigot installée 148, rue
T de Paris. Elle excelle alors aussi
bien dans la production massive
de carreaux (G angles vifs,
e = a arétes biseautées) que dans
la création de frises décoratives
de grés flammé qui ont fait
sa réputation avant-guerre.
L’entreprise se maintiendra
aprés-guerre avec des produits
trés « art-déco » et, a Boulogne,
participera au décor du hall
de I'hétel de ville.




Vivre en ville, ¢’est habiter...

(a) Immeuble, 3-3bis, avenue
Jean-Baptiste-Clément

L’ensemble d'immeubles, élevé

en 1929 sur les plans de l'architecte
Léon Compoint pour la Société
immobiliére de la porte

de Boulogne, a recu un décor

de bas-reliefs de ciment moulé

en couronnement, ainsi que des
garde-corps de ferronnerie soignée.

(b} Immeuble, angle des rues
Carnot et Paul-Bert.

L'architecte boulonnais

Alphonse Dubois et I'entreprise
locale G. Peny élévent en 1929

a I'angle de la rue Paul-Bert

et de la rue Carnot un immeuble
dont le décor mural égaye

le modeste parti architectural :
parement de briques de Bourgogne
cOtelé de briques, carreaux

« de hasard » polychromes,
corniche de ciment profilé.

La date, composant le motif

de la mosaique, constitue

le couronnement de I'angle coupé.
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des immeubles

(a) Immeubles,
120, rue du Chateau.

L’ensemble immobilier que
I'architecte parisien Ad. Autard

de Bragard éléve en 1934

pour la Société Union Construction,
120, rue du Chéteau, montre
combien dés cette époque Boulogne
densifie les constructions sur

le parcellaire du centre-ville.
Malgré les limites évidentes

du terrain, 'architecte a su atténuer
le sentiment de trop-plein

en ménageant une sorte de patio
dans la cour intérieure, en modulant
la hauteur des corps de bétiments,
en gommant Fimpact des facades
par l'art des retraits. Le dégagement
du porche sur la fontaine

intérieure confére @ 'ensemble
une monumentalité conviviale.

A Pintérieur, chaque immeuble
disposait du confort moderne,
avec ascenseurs et parc

de stationnement souterrain.

(b) Immeuble,
121, avenue fean-Jaures.

Bas-relief de ciment moulé,
en linteau, a effet d’enseigne
de magasin.

67



Vivre en ville, ¢’est habiter...

(a} Hotel-atelier du sculpteur
Dora Gordin, 21, rue du Belvédeére,
architecte Auguste Perret, 1929.

Les fréres Auguste et Gustave Perret
élevent en 1929 rue du Belvédére
deux hotel-ateliers presque mitoyens.
Celui du sculpteur Dora Gordin,
(au n° 21}, a fagade tripartite,
avec soubassement et étage noble,
abritant 'atelier, fait preuve

d’une austérité toute fonctionnelle.
Pour satisfaire un programme
réunissant sous le méme toit
résidence et travail, les fréres Perret
congoivent un édifice dont I'atelier
constitue comme le foyer central,
module d’une composition classique
autour duguel tout s’ordonne
(LS.MH.). Latelier du peintre-verrier
Marguerite Huré (au n° 25}
reprend, sur une moindre largeur,
des dispositions analogues.

(b) Hadtel de Gilbert des Crances,
5, rue Gambetta, architecte
Emilie Terry, 1930.

En concevant la maison

de son ami Gilbert des Crances,
le décorateur Emilio Terry signe
sa premiére ceuvre architecturale
qu’il place d’emblée

dans la maniére d'un Palladio

ou d’'un Ledoux. L'élévation

de la facade sur rue, axée

sur une serlienne couronnée
d’un fronton coiffé d’'une baie
thermale, dans la plus pure
tradition néo-classique, traduit

la primauté accordée g F'étage
noble, au détriment du second,
dont bénéficie le salon

central qui ordonne toute

la distribution intérieure. Non loin
de la, Emilio Terry devait batir,
de 1957 a 1961, pour Marcel
Nahmias, une autre maison encore
visible, 4, rue Marcel-Loyau.

(¢} Hotelatelier de Froriep de Salis,
9, rue du Belvédére, architecte
André Lur¢at, 1927.

A la suite de ses maisons
d’artistes de la Villa Seurat,

a Paris, I'architecte André Lurgat
éléve de 1926 a 1927 une maison-
atelier pour lartiste suisse Froriep
de Salis. L'exiguité du terrain
contraint Lurcat a couvrir la quasi-
totalité de la parcelle ; la double
fonction du bdtiment détermine
sa composition en deux corps :
sur la rue, le volume cubique

de I'atelier prend le jour

par une large baie rectangulaire,
sur l'arriére se tient I'habitation.
Une terrasse aménagée en jardin
suspendu pallie 'absence d’espace
vert. Cette réalisation boulonnaise
clét, dans P'ceuvre de Lurgat,

la phase des villas de luxe

et des résidences d’artistes.
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des hotels, des immeubles

fa) Immeuble, 52, rue de la Tourelle,
architecte Urbain Cassan, 1935.

Réalisé par un architecte

réputé, ingénieur renommé pour
ses ouvrages d'art, de surcroit,
Pimmeuble, 52, rue de la Tourelle,
s'affirme aussi sophistiqué

sur fe plan technique qu’élaboré
dans sa conception architecturale.
Sur une parcelle rectangulaire,
limmeuble éléve selon un plan

en T deux corps de batiments,
l'un aligné sur la rue, I'autre
partageant l'arriére de la parcelle
en deux cours. Chacun des cing
étages offre ainsi quatre
appartements, deux sur rue et deux
sur l'arriére. L'un des appartements
du quatriéme étage communique
directement avec un studio
d’artiste situé a I'étage supérieur.
L'immeuble, couvert d’un toit-
terrasse, dispose de garages et
caves en sous-sol et des é/éments
du confort « moderne » : ascenseur
et monte-charge a tous les étages,
chauffage central et vide-ordures
« hygiénique ». Les chambres

de bonnes sont regroupées

au rez-de-chaussée, sur la cour,
derriére la loge du gardien.
L'ossature de béton armé se
dissimule derriére des murs

de calcaire poli revétant aussi
vestibule et paliers. La rampe

de l'escalier, de fer forgé, est
Peeuvre du ferronnier Edgar Brandt.

{b) Hétel d’Albert Préjean,
32bis, rue de la Tourelle,
architecte Victor Guilgot, 1937.

L’acteur de cinéma Albert Préjean
demande a Victor Guilgot

de lui dessiner une maison

a proximité des Studios de I'Eclipse.
L’architecte, diplémé de I'Ecole
des Arts décoratifs, qui avait pour
clientéle les vedettes du « show-
business », tire un heureux parti
de I'angle de la parcelle. Il ordonne
Pensemble des bétiments selon

sa bissectrice, plagant I'entrée

a son sommet. Les corps

de bdtiment, symétriquement
répartis, se distribuent autour
d’'une cour centrale, sefon fe schéma
classique des hétels urbains.
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Vivre en ville, c’est habiter...

(a) Hatel-atelier Miestchaninoff,
5, rue des Arts, archit,ectes Pierre
Jeanneret et Charles-Edouard
Jeanneret dit Le Corbusier, 1924.

Trois artistes, Victor Canale,
Jacques Lipchitz et Oscar
Miestchaninoff, se partagent

un terrain, vers 1923, sur leque!
ils demandent a Le Corbusier

et a Pierre feanneret de leur
édifier maisons et ateliers.

Pour des rajsons pratiques,

les ateliers de sculpture devaient
se trouver au rez-de-chaussée,
les logements a I'étage.

Ce lotissement s'inscrivait
naturellement dans la continuité
de la Villa Seurat, qui rassembla
une petite communauté d'artistes
dans un ensemble construit peu
auparavant par André Lurgat

a Paris. Gommant les divisions
parcellaires, 'ensemble projeté
alignait ateliers et logements
selon un jeu complexe de renvois
et de symétries. Les recherches
menées par Le Corbusier sur

la construction en série permettaient
de satisfaire les modestes
moyens des commanditaires.

Ce lotissement connaftra,
finalement, un développement
inégal car Lipchitz demandera
aux architectes de limiter leur
projet, alors que Canale finira par
s'adresser @ un autre architecte.

A angle de la rue des Arts et

de l'allée des Pins, 'ensemble réalisé
offre aujourd’hui encore une belle
lecon de composition architecturale.
La villa Miestchaninoff, implantée
a l'intersection, ordonne sa
composition a partir de I'escalier
d’angle : d’une part, la perspective
des ateliers aux larges verriéres,
de l'autre, les appartements
savamment étageés de terrasses

en passerelles, dans 'esprit

du « style paquebot » (LS.M.H.).

{b) Villa Cook, 6, rue Denfert-
Rochereau, architectes Pierre
Jeanneret et Charles-Edouard
Jeanneret dit Le Corbusier, 1927.

La villa Cook est I'occasion

pour Le Corbusier d’appliquer,

en 1927, a I'échelle urbaine

les préceptes chers aux architectes
« modernes » : recours aux pilotis
libérant le sol ; toit-terrasse
accueillant un jardin ; plan libéré
qui autorise ici des décrochements
de niveau ; fenétres en largeur ;
autonomie des parois dont

le jeu détermine des variations

de volumes. La proximité du Bois
justifie également l'inversion

des distributions internes, faisant
du séjour, au second, un véritable
belvédére (L.S.M.H.).
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des hotels, des immeubles

(a) Villa Ternisien, puis immeuble,
5, rue Denfert-Rochereau,
architectes Pierre feanneret

et Charles Edouard [eanneret

dit Le Corbusier puis Georges
Pingusson, 1936.

A Pangle de la rue Denfert-
Rochereau et de l'allée des Pins,
Le Corbusier et Pierre Jeanneret
construisent en 1927 pour

le musicien Paul Ternisien et

son épouse, artiste peintre,

une maison sur deux niveaux.
Résolvant la difficulté d'un tel plan,
ils organisent autour d’un escalier
en vis piéces d’habitation et locaux
professionnels. Ayant rompu avec
leurs architectes, les Ternisiens
font démolir la maison et
commandent ¢ Georges-Henri
Pingusson un immeuble de rapport.
Celui-ci propose dés 1933

de conserver le rez-de-chaussée
initial sur lequel il érige

un immeuble de quatre étages,

en retrait sur I'allée des Pins,

mais en légére saillie sur la rue.
Le traitement de I'angle en proue
arrondie et I'éclairement de

la cage d'escalier par des « hublots »
ont largement contribué & rattacher
cette ceuvre au style « paquebot »,
méme si, plus globalement, ces
éléments participent au dessin
vigoureux d'une fagade au traitement
initialement délicat.

(b) Immeuble, 24, rue Nungesser-
et-Coli, architectes Pierre Jeanneret
et Charles-Edouard Jeanneret

dit Le Corbusier, 1933.

Cet immeuble « Molitor »

ou Le Corbusier résida de 1934

a sa mort, constitue 'aboutissement
d’un autre projet d’immeuble,

plus important, faisant angle

des rues Nungesser-et-Coli,
Joseph-Bernard et de la Tourelle.
L'édifice, finalement réalisé en ceeur
d’ilot, offre des appartements

en duplex ; son plan en H lui
permet de disposer de courettes
ou s'aérent cuisines et salles
d’eau, et ot les chambres prennent
le jour. A linstar de la villa Cook,
limmeuble inverse les dispositions
habituelles : le rez-de-chaussée
rassemble les chambres

de bonnes tandis que les étages
supérieurs jouissent d’'une vue
exceptionnelle sur la porte Molitor
grdce aux larges baies vitrées.

De plus, les briques de verre Nevada
— déja utilisées a la cité-refuge

de Paris — font bénéficier tous

les logements d’une abondante
lumiére et contribuent & 'originalité
plastique de sa fagade-rideau
(LS.M.H.).

(c) Détail de Fentrée de Fimmeuble,
5, rue Denfert-Rochereau.

71



Vivre en ville, c’est habiter...

(aj Hétel de Jean Niermans,
3, rue Gambetta..

L'architecte jean Niermans se
batit un hétel particulier en 1935
sur une parcelle traversante.

Les locaux de service donnent
sur une rue modeste, tandis que
les pieces d’apparat font face

au Bois. L'hétel qui compte quatre
niveaux, répartis selon une
distribution habituelle devait aussi
abriter I'appartement de la mére
de I'architecte, au second.

Les facades différent autant

par leurs situations que par leur
composition : face au bois, celle
sur jardin offre une grande
simplicité ; sur la rue Gambetta,
tout est dissymétrie . avant-corps
de la cage d’escalier, largeur
inégale des baies, oculus de l'office.

(b} Maison de Suzanne Dubin,
4, rue Denfert-Rochereau, architecte
Louis-Raymond Fischer, 1929.

Raymond Fischer construit

entre 1927 et 1929 a Boulogne
trois villas modernes : deux,

rue du Belvédére (aux 4 et 11),
une troisieme, 4, rue Denfert-
Rochereau. Cette derniére y cGtoie
deux ceuvres de Mallet-Stevens et
de Le Corbusier et Pierre Jeanneret.
L'architecte déploie ici une

« modernité » aussi accomplie
que celle de ses voisins . absence
de décor, toit-terrasse, baies
horizontales. En outre, architecte
témoigne d’une réelle capacité
plastique @ animer sa facade

de pleins et de vides, ou encore
de saillies plus ou moins marquées,
qui jouent avec la lumiére.

La villa Dubin, enfin, semble
conclure ce rang de trois hétels :
a Paccent vertical créé

par Vescalier de Mallet-Stevens,
Fischer oppose la puissante
nudité d’une paroi pleine.

{c) Porte d'immeuble a décor de
mosaique, 34, rue Emile-Landrin.

(d) Porte en ciment
bouchardé et « mignonnette »,
38, rue de la Tourelle.
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(a) Ensemble d’Habitations
Bon Marché, 21, avenue

du Général-Leclerc, architecte
Jacques Debat-Ponsan, 1934.

Aprés sa participation

a la réalisation de I'hétel de ville,
P'architecte Jacques Debat-Ponsan
se voit confier par I'Office Public
des HBM de la Seine la construction
sur un terrain offert par la ville
de soixante-treize logements
sociaux. Surmontant la difficulté
d'une parcelle mal orientée,

il dessine un plan en U ouvert
vers le sud et inverse la disposition
traditionnelle : les séjours donneront
sur la cour ensoleillée tandis que
les chambres aligneront sur I'avenue
leurs fenétres, d'un modéle uniforme.
L'austérité quasi « industrielle »

de la facade n’est adoucie

que par le traitement de I'angle
(décrochement des corps de
bdtiments, jeu des larges balcons),
ainsi que par la vivacité des couleurs.

(b) Hétel d'Alfred Lombard,
2, rue Gambetta, architecte
Pierre Patout, 1928,

Vers 1927, le peintre Alfred
Lombard demande a Pierre Patout
la conception de deux bdtiments,
un hotel particulier pour lui-méme
ainsi qu’un petit hétel mitoyen

de rapport. Malgré la tentation
d’ériger une proue sur cette parcelle
triangulaire, 'architecte implante
un pan coupé sur I'angle,

que domine l'atelier de I'artiste.

Il campe, de part et d’autre,

une symétrie trompeuse dans

un ensemble pittoresque de volumes
emboités. Un vestibule a colonnes,
en rez-de-chaussée, ouvre sur

une cour intérieure ; un escalier

y prend le jour et distribue,

de facon classique, piéces de séjour,
au premier, chambres, au second,
atelier d’artiste, au troisiéme
(LS.M.H.). A Parriere-plan

(sur la gauche), 4, rue Gambetta,
l'architecte André Gutton s’est bati
en 1928 un hotel-atelier

qu'il a surélevé en 1930.
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Cause ou conséquence

de la croissance des villes

par densification du parcellaire,

le lotissement a connu de 1880

a 1930 un succés considérable a
Boulogne-Billancourt, parallélement
a son évolution démographique.
Encore visible dans la trame
urbaine, une quarantaine
d’opérations de ce type a pu

étre recensée et cartographiée.

Si I'appellation se justifie

a chaque division de parcelle

en lots constructibles, le lotissement
revét des formes et recouvre

des pratiques diverses — rang
simple, villa, cité, courée. A coté
des promoteurs traditionnels, tentés
par la spéculation fonciére,

des batisseurs philanthropes
prirent part & ce phénoméne,
encouragés dans leur démarche
par I'élaboration d’une législation
favorable aux promoteurs

du logement social. A la suite

des lois Siegfried (1894), et parfois
avant la loi Strauss (1906},
Boulogne-Billancourt se couvre
d’'une multitude de lotissements
offrant une variété de combinaisons
a une clientéle diversifiée,

dont la répartition sur tout

le territoire a contribué

a loriginalité boulonnaise. Pour
autant, les nombreux lotissements
ouvriers qui se concentrent surtout
dans le secteur de Billancourt,
visaient a loger une clientéle
populaire dont les loyers
alimentaient un marché immobilier.
Leur localisation dans un quartier
industriel, cependant, n'impliquait
aucune relation particuliére entre
emploi et logement : d’une part,
les entreprises boulonnaises
n’élevérent aucun lotissement ;
d’autre part, la population

vivant a Billancourt ne travaillait
pas nécessairement sur le site.

Au demeurant, le couple industrie/
lotissement semble plutét reposer
sur des considérations fonciéres :
un secteur dévalué par la présence
d'industries polluantes

n’offrait pas alors de meilleure
ressource aux investisseurs que
I'établissement d’un lotissement.

Aujourd’hui, alors que s’accroit

la pression immobiliére et que

la politique moderne du logement
social rend obsolétes les cités
ouvriéres, ces lotissements,

reconvertis en havres de paix, N
trouvent une dimension
résidentielle inattendue.
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des lotissements

Le lotissement, 37, rue Paul-Bert,
témoigne du caractére anciennement
populaire, et insalubre, des quartiers
situés entre route de Versailles

et route de la Reine @ la fin

du siécle dernier. A proximité

de carriéres ouvertes ¢a et la,

la rue — « sente tortueuse

de deux métres » de large, encore
en 1901, selon E. Couratier —
semble au conseiller municipal
Carré, trois ans plus tard, « pour
ainsi dire propriété populaire ».
Cest que la population qui y habite
vit essentiellement dans la rue,
logée dans des lotissements

que quelques propriétaires affairistes
ont bétis sommairement.

Le lotissement du 37 posséde deux
accés par les rues d’Aguesseau

et Paul-Bert (b), masqués par

des immeubles alignés sur la rue.
Le flanc de la parcelle en laniére
porte deux niveaux de logements
desservis par une galerie
extérieure (a). Ces logements
exigus, dépourvus, lors de leur
construction vers 1890, d’eau,

de cuisine et d'installation sanitaire,
disposaient alors de pompe et

de sanitaires collectifs dans la cour
commune, dont les eaux usées
s'écoulaient par une rigole médiane
encore visible. La rentabilité

d'une telle construction incita son
propriétaire a doubler vers 1920
le rendement de sa parcelle

en élevant d’autre part une rangée
symétrique, mais plus confortable.
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Vivre en ville, c’est habiter...

rue du Général-Galliéni

Villa des Platanes,
160, rue du Général-Galliéni

Ce lotissement, qui compte douze
maisons disposées sur deux rangs,
se dissimule aux regards derriére
les maisons implantées sur la rue
qui en occultent partiellement

fa vue. Bdties entre 1895 et 1900,
ces maisons, toutes congues selon
le méme modéle par un architecte
inconnu, se répartissent de part et
d’'autre d’une allée en copropriété.
Adossées au flanc de la parcelle
Iotie, elles disposent d’un jardin
antérieur qui, distinction sociale
oblige, ne saurait étre qu'un jardin
d’agrément. La Villa des Platanes
constitue un exemple de lotissement
pour la petite bourgeoisie dont

la bonne conservation permet
d’observer certains « avantages »
qui assurérent son SUCCEs :
possibilité d’accession a la propriété
grdce @ un colt de construction
limité ; implantation en écart due
a une voie privative ; absence

de promiscuité sociale par sélection
des résidents ; espaces verts aérant
I'environnement. Limites de

la formule, tout aussi visibles,

un ensemble de contraintes
partagées ont bloqué son évolution :
étroitesse du réseau viaire
interdisant l'introduction de tout
véhicule ; module bati non évolutif,
restrictif pour les grandes familles.
Clest g ce prix que la Villa

des Platanes propose encore
l'image « fin de siécle » d’'un
lotissement petit-bourgeois que
contribuent a perpétuer son statut
privatif et sa cohérence formelle.

(a) La villa vue de la rue.

{b) Perspective générale intérieure.
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La Villa des Platanes
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Villa des Platanes,
160, rue du Général-Galliéni,

De tous les lotissements boulonnais,
la Villa des Platanes conserve
Punique plaque émaillée. Si 'on
congoit aisément qu’a l'origine
seules les villas en aient possédé
une, le choix d'une plaque,

quand une inscription sur le mur
ou le portail edt suffi, traduit
assez, dans 'esprit des résidents
acquéreurs, la volonté de confondre
villa (collective) et pavillon individuel.
Elle constitue, sans doute, aussi
un précieux témoin de la production
de I'entreprise boulonnaise

« UEmaillerie Parisienne », fondée
en 1892, 67-68, quai du Point-
du-four a Billancourt, et

spécialisée dans I'émaillage

de supports métalliques.




Vivre en ville, c’est habiter...
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La rue Emile-Landrin, ancienne
Villa des Princes qui devait

son nom a la route des Princes
(actuelle avenue Victor-Hugo)
d’ou elle partait, constitue sans
doute aujourd’hui le lotissement
populaire le plus complexe

de la ville. Sur d’anciens terrains
vendus par le « Comptoir central
de crédit », un lotisseur fait

batir vers 1890 un ensemble

de logements. Outre une trentaine
de maisons individuelles,

cing immeubles de deux étages
et un immeuble de quatre étages
permettent de proposer

une gamme de logements
susceptible de satisfaire la demande
de Pouvrier célibataire comme
celle d'un jeune ménage ou celle
d’une famille. L'initiative

de I'ensemble revient sans doute
a Pauteur d'autres lotissements
boulonnais (villa des Tilleuls,

cité Cacheux, rue Fernand-
Pelloutier,...), Emile Cacheusx,

qui propose rue Emile-Landrin

des maisons jumelles (au 39-41,
par exemple) sur le modéle

de celles construites par ses soins
Villa Boileau a Paris pour la Société
anonyme des Habitations ouvriéres
de Passy-Auteuil, et publiées en 1884.

(a) Rang d'immeubles
de deux étages.

(b) Perspective
de la rue Emile-Landrin.
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Villa des Princes, rue Emile-Landrin.

Les maisons qui constituent

le module constructif du lotissement
rassemblent les caractéres suivants :
maisons jumelles d’un étage,
implantation en fond de parcelle,
couverture en appentis, murs

de briques a enduit polychrome,
jardin antérieur avec cléture.

Une servitude interdisait

de construire @ moins de trois
métres du c6té de la parcelle (b).
Ces maisons se conforment

ainsi au veeu formulé en juin 1889
par le Congrés international

des habitations @ bon marché :

« partout ot les conditions
économiques le permettent,

les habitations séparées avec petit
jardin devront étre préférées

dans lintérét de l'ouvrier et de

sa famille ». Les immeubles

de deux étages se bornent

a surélever ce module d’un étage
supplémentaire. Bien que

le classement de sa voirie ait
banalisé le statut de la villa

en 1926, son parti original
demeure lisible a travers quelques
transformations. Il apparait
cependant que toutes les parcelles
ne furent pas soumises aux mémes
contraintes, sur la rive nord

en particulier. Le 24 de la rue (a)
porte ainsi une véritable courée
rompant I'alignement du bdti et
I'homogénéité du parti; de méme,
le propriétaire du 40 profita

de la profondeur de sa parcelle
pour greffer sur la villa un autre
lotissement a son profit,

contre lequel s’gjouta ensuite

une courée secondaire.
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Villa des Princes.

Vue générale de la courée
secondaire, en fond de parcelle,
40, rue Emile-Landrin.
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des courées et des lotissements

Les fréres Emile et Jules Cacheux,
acquiérent vers 1880 le « Champ
aux vaches », livré jusqu’alors

en pdture aux bétes des nombreux
nourrisseurs-laitiers des environs.
lIs y réalisent le plus important
lotissement de toute la commune,
percant quatre rues (les rues Diaz,
Reinhardt, Fernand-Pelloutier et
de la Pyramide) pour desservir
plusieurs centaines de lots.

Les maisons stéréotypées possédent
toutes une égale largeur de
parcelle, un jardinet antérieur,

un rez-de-chaussée surélevé. Au fil
des rues apparaissent quelques
variantes : maisons de briques

ou de meuliére ; rangs ici ou I4,
de maisons mitoyennes, aifleurs,
maisons en milieu de parcelle.
L’absence de tout commerce et de
tout service collectif, la monotonie
des constructions produites selon
un mode industriel, l'indigence

de la pensée urbaine susceptible
d’ordonner F'ensemble, le manque
de diversité des habitations
révélent une démarche spéculative,
dénuée de toute dimension sociale.
La pratique a cette échelle

du lotissement, a la fin du siécle
dernier, s’explique ici par

la conjonction de facteurs multiples :
existence de vastes terrains
vacants, croissance de lindustrie,
présence d’une forte population
prolétarienne a loger.

(a) Maison, 24, rue Fernand-
Pelloutier.

(b) Maison, 12, rue Fernand-
Pelloutier.
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La cité Cacheux doit son nom
a ses auteurs : Emile Cacheux,
entrepreneur et théoricien
du logement ouvrier, et Jules
Cacheux, ingénieur constructeur ;
a Boulogne ils lient leur nom
a la construction de plusieurs
lotissements. Aprés 1885,
ils achétent I'ancienne usine
de produits chimiques « Clolus »,
rue du Vieux-Pont-de-Sévres, ainsi
que le terrain qui I'entoure
entre la rue Thiers et 'avenue
Edouard-Vaillant. lls remplacent
l'usine vétuste et polluante par
une fabrique de crayons, transfuge
de Mulhouse, puis créent sur
le terrain restant un ensemble
de constructions. Loriginalité de
la cité Cacheux tient au caractére
complexe et hiérarchisé du
lotissement. L'importante route de
Versailles détermine I'organisation
de I'ensemble : Cest sur elle
que souvre limpasse créée par
les fréres Cacheux, parallélement
a la rue Thiers. L'entrée de la villa
est encadrée par des immeubles
de deux sortes : d'une part, deux
immeubles de quatre et trois étages,
a fagade en pierre de taille, offrant
des appartements « bourgeois » ;
de l'autre, un immeuble de briques
abrite en rez-de-chaussée divers T L g AR
commerces dont un magasin ErnsEnusEs a L AT .
coopératif. En profondeur, des rangs
de maisonnettes alignent
rue Cacheux et rue Thiers leurs
étroites facades plantées entre
cour et jardinet. L'ensemble offrait
donc a la fois une gamme de
logements diversifiee, la commodité
de commerces proches et le confort
d’une rue privative. Cette villg,
vitrine honorable de la formule
du lotissement, figurera ainsi
dans une publication publicitaire
d’Emile Cacheux lui-méme sur
« Les Habitations ouvriéres > 5
frangaises » parue en 1903. = 1 e I 1 : 3 = =
1 \E il g

(a) Perspective de la cité Cacheux,
vue de I'avenue Edouard-Vaillant.

s

(b) Elévation de 'immeuble
abritant des commerces
(Document Archives municipales).
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La cité Cacheux

Cité Cacheux, ]
53bis, avenue Edouard-Vaillant

(a) Facade de I'une des
maisonnettes de la rue privée.

(b) Plan d’une travée longitudinale
de la cité montrant la hiérarchie
des logements, extrait

des « Habitations ouvriéres
frangaises » d’Emile Cacheux.

A=A=1K
il Paligr i, Deg'.

\\\ Rue Cacheux
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Les architectes foseph Bassompierre,
Paul de Rutté et Paul Sirvin,

qui, en 1920, avaient été primés
pour leur projet de « Cité-jardin
du Grand Paris » et qui avaient
déja concu en 1931 pour I'Office
Public des Habitations

a Bon Marché du département

de la Seine la cité-jardin de

la Butte-Rouge a Chétenay-Malabry,
élévent a Boulogne en 1932

un ensemble d'un milfier

de logements entre le quai

du Point-du-four et la rue Pierre-
Grenier. Le terrain de 27 500 métres
carrés qui, dans les années vingt, ; ;
edit accueilli une centaine - =2 = - GEMELLE
de maisons, se voit couvrir, pression F
immobiliére oblige, de quatre
groupes d'immeubles articulés
selon deux allées intérieures
perpendiculaires. Si les facades
des immeubles s’ouvrent volontiers
c6té Seine, celle de 'avenue
Pierre-Grenier oppose aux vents
du nord un rempart continu

que franchissent ¢a et la

de larges passages vodtés. Selon
des techniques éprouvées dans

les commandes antérieures

de I'Office, une structure de béton
armé encadre des murs de briques
de Paris parées de briques claires
de Faucherolles ; des éclats

de grés cérame revétent les murs
des rez-de-chaussées des cours
intérieures. La cité, destinée

a accueillir en priorité des familles
défavorisées, proposait surtout

des appartements de trois

et quatre piéces disposant

d’une cuisine et d'une laverie

avec bac a laver et douches.

cﬂl’lﬂ:f ]

(a) Facade de l'ensemble
sur I'avenue Pierre-Grenier.

{b) Locaux de service accessibles
depuis une cour intérieure.




les H.B.M. du Point-du-Jour

Ensemble d’Habitations d Bon
Marché, avenue Pierre-Grenier,
quai du Point-du-four.

En 1985, 'OPHLM départemental
appelle Patrick Magendie
a réhabiliter 'ensemble. Outre
une adaptation aux exigences
modernes de confort (parking,
ascenseurs, sanitaires), le projet
vise @ une véritable mutation
des lieux, alors mal pergus.
Les travaux, débutés en 1992,
L sont introduits par une politique
d | 2 ] ','%ﬂl 1* nu de sensibilisation active.
o, 7 ’ vl "qﬁ-’ll 'HL T Sept-cent-qualtre-yingt logements
WIF o ! mr '4}!1‘ ~ e ‘ sont r(?modelle's, ala carte. Reflet
Ty e @ des toits parisiens, un attique
o [ métallique couronne les anciens
s | i bdtiments : deux-cent-vingt-six
' T w logements y compensent la perte
i | de cent-cinquante autres démolis
en ceeur d’ilot pour libérer jardins
- et ensoleillement. Cette réalisation
s’impose par son adéquation
technique, architecturale et sociale
au projet de réhabilitation
en milieu urbain dense, sans
transfert d’habitants. (LW.).

{a) Perspective de I'allée

centrale (photo publiée

dans « L'Architecte », 1932,
document Bibliothéque Historique
de la Ville de Paris).

(b) Une loge de gardien.
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Vivre en ville, c’est habiter...

(a) Lotissement,
3-15, rue Georges-Sorel.

A c6té des nombreux lotissements
et des cités ouvriéres, le lotissement
des 3-15, rue Georges-Sorel reféve,
certes, d’'une démarche spéculative,
mais s’adresse clairement

aux classes moyennes. Le financier
Geissmann avait ainsi dés 1926
acquis des terrains en centre-ville,
entre la rue Paul-Bert et la rue

de la Bellefeuille, pour les lotir
aprés percement d’une rue.

La premiére partie de son projet,
limitée a la section comprise entre
le boulevard fean-Jaurés et la rue
de la Bellefeuille est approuvée

le 24 septembre 1926 :

elle concernait le lotissement

de vingt parcelles de [50 métres
par la « Société d'exploitations
immobiliéres ». Ces maisonnettes
aux enduits colorés qui existent
toujours entre cour et jardin,
témoignent d’une ére
d’aménagement du centre urbain
qui vit se cotoyer maisonnettes

et lotissements ouvriers a 'ombre
d’immeubles encore clairsemés.

(b} Villa de Buzenval.

Dans fe Boulogne des bords

de Seine, @ proximité du Bois,

la Villa de Buzenval naquit en 1936
du lotissement d'une grande
propriété. Sous I'impulsion

de la « Société immobiliére EDI »,
les premiéres constructions
apparaissent en 1938, mais

la majorité d’entre elles date

des années cinquante. A la différence
de la rue du Belvédeére, percée

en 1926 par les fréres Delamarre
de Monchaux, qui accueillera

un lotissement d’intellectuels,
d’artistes et de personnalités
diverses, la Villa de Buzenval
représente la derniére entreprise
boulonnaise de lotissement

a voir le triomphe de la maison
individuelle, dont les maitres-mots
pourraient étre luxe, calme

et discrétion.
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des maisons, des lotissements, des ensembles

(a) Cité Salmson,
rue du Point-du-four.

Le Comptoir national du logement,
créé a linitiative de Parchitecte
Fernand Pouillon (1912-1986)

au profit de la cause qu'il défend
depuis ses débuts, acquiert

en 1957 sept hectares libérés

par la société des moteurs Salmson.
En trois mois, I'agence établit

les plans, maquette, devis et
phasage de deux mille deux cents
fogements. Celui qui préfére

se dire « batisseur », habité par
la volonté de construire mieux et
moins cher, trouve ici I'occasion
de projeter « un ensemble urbain
monumental ». Pour une somme
trés inférieure aux prix courants,
il propose des solutions de

qualité (plan des logements,
recherches volumétriques,
contrastes pierrelverre, expressivité
des structures constructives).

Les espaces publics réglent

la composition, et I'ensemble

se distingue, encore aujourd’hui,
par plusieurs dispositifs urbains
novateurs : séparation des
circulations, jardins composés au pied
des logements, ordonnancement
de perspectives hiérarchisant

les bdtiments. Si l'opération, achevée
en 1964, valut a son promoteur
une publicité malheureuse, l'histoire
de I'architecture retiendra

de 'ensemble du Point-du-jour

son apport éclatant & la question
du logement urbain. (LW.).

(b} Maison Terry,
rue Marcel-Dassault.

La maison congue en 1991
a l'angle de la rue Marcel-Dassault
et du boulevard de la République,
par Pascal Perris et Philippe Girault
est une réhabilitation. De I'ancienne,
ils ont conservé et renforcé
I'enveloppe qui, telle une coque,
protége les chambres. Au-dessus,
une large baie vitrée ceinture
le salon, véritable pont supérieur
desservi par un escalier central
dont les courbes dramatisent
la foulée. Outre une distribution
inversée chére aux modernes,
les architectes ont interprété les
esthétiques des années trente :
profil en proue, vigie, verriére
confirment si besoin, les références
aux styles « paquebot » et
« atelier d'artiste » dont Boulogne
e : est riche. Ce faisant, ils ouvraient
””m“ : : - . f )y BB ! : gl la notion d’intégration, récurrente
— : : en architecture depuis vingt ans,
a Phistoire architecturale
de la ville. (LW.).
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(a) Maison, 53, avenue Victor-Hugo :
détail du décor soulignant les baies,
mosaiques signées Gentil et Bourdet.

{b) Immeuble, 3, avenue André-
Morizet : détail du décor de fagade
alliant mosaique et grés cérame.
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des décors céramiques

(a) Immeuble, 43, rue de 'Ancienne-
Mairie : enseigne murale mosaiguée.

(b) Maison, |3, rue Gambetta :
détail du décor de fagade.
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Vivre en ville, c’est cohabiter

Limbrication des activités
constitutives du tissu urbain
interdit de réduire chaque
immeuble a I'unique fonction

de logement. En effet, l'organisation
architecturale urbaine obéit,

le plus souvent, a une complexité
associant habitat et travail,
fonctions « nobles » et activités
laborieuses. L'ancien bourg rural,
encore perceptible dans le quartier
des Menus, conserve quelques
cours communes — ici le passage
Trincart (a), 14, la cour du puits —
dont la formule collective reléve
d’une société ou fogement

et travail mélés se concevaient
dans une unité architecturale.

La cour commune, en effet,
rassemble autour de son espace
partagé un ensemble d’habitations
villageoises avec remises, ateliers,
entrepdts regroupés sous

un méme toit, a l'image de la cour,
tout a la fois publique et privée,
espace de loisir et lieu de travail.
Les pages qui suivent se proposent
ainsi, @ partir de quelques exemples
du monde rural, artisanal

ou industriel, de montrer cette
complexité constructive née

des facettes multiples de la vie
urbaine, complexité si sensible
encore a Boulogne et qui

a contribué a faconner I'ame

et la forme de la ville.
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Cours communes, maisons urbaines

(a) Cette maisonnette, 73bis,

rue de Billancourt, offre sans doute
'ultime exemple d’anciennes
installations rurales, aujourd’hui
disparues, dont la structure
témoigne d’une modicité rustique.
La porte cochére, qui s’ouvre

au rez-de-chaussée d’une fagade
alignée, livrait passage vers 'espace
inférieur permettant de ranger
outils et véhicule, et d'abriter

un animal de trait. L'étage,
accessible par un escalier droit
suspendu au pignon et desservi
par une étroite porte latérale,
constituait I'espace de logement
d’une population de petits
exploitants agricoles. A Iarriére,
un espace privé indifférencié
servait au travail de plein-air
comme au loisir.

(b) L'immeuble, antérieur

a la révolution industrielle, qui,
8, avenue Jean-Baptiste-Clément,
dresse ses deux étages, illustre
bien F'évolution d'un village rural
vers l'urbanité. Le magasin

qui en occupe le rez-de-chaussée
accueille P'activité commerciale
constitutive d’un statut bourgeois.
La présence de deux niveaux

de logements, distribués par une
porte latérale, invite a penser que
si fun demeure lié au commerce
voisin, I'autre était déja destiné
au logement lucratif d’'un citadin
éloigné de son emploi.

{c) Cour commune,
I 3bis, rue du Parchamp.
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Vivre en ville, c’est cohabiter

Maison-atelier-boutique de serrurier,
118, avenue Jean-Baptiste-Clément.

La maison, 118, avenue
Jean-Baptiste-Clément, abrite

sans doute, depuis sa construction
vers 1830, sa forge, boutique
autant qu’atefier. Si l'extension

de ce dernier sur la cour postérieure
demeure aujourd’hui difficilement
datable, l'intégration du logement
a l'atelier s’impose dés 'origine,
comme en témoigne l'escalier

de communication intérieur
contemporain du batiment.

Avec ses outils, ses installations

et son mobilier anciens, 'entreprise
artisanale, qui travaille aujourd’hui
sur les lieux, fait preuve d'un
attachement actif pour la serrurerie
d’art. La pratique du travail

a domicile a suscité chez nombre
d’artisans et petits entrepreneurs,
pratiquant parfois la sous-traitance
pour de grosses entreprises, de
multiples formules architecturales.
Limplantation de I'atelier au fond
du jardin pavillonnaire constituera
a Boulogne la formule la plus
fréquente. Elle devait trouver

a Billancourt ses lettres de noblesse
dans I'exemple des fréres Renault.




Maisons, immeubles, artisanat

Immeuble-atelier de menuiserie,
16, rue Maitre-Jacques.

La construction vers 1920,

16, rue Maitre-facques, d’un
ensemble — immeuble et atelier

de menuiserie industrielle — par
P'architecte boulonnais A. Pierron
témoigne de la part du propriétaire
d’une volonté ambigue de rentabilité
fonciére. Le parti consistant @ élever
immeuble de rapport et entreprise
industrielle traduit assez l'incertitude
quant au meilleur placement :

vers 1920, en effet, la ville connait
a la fois, un essor démographique
sans précédent et I'explosion

de son activité industrielle,

la construction automobile s'ajoutant
aux productions antérieures.
L'immeuble de rapport occupe

un flanc de la parcelle tandis que
I'autre recoit I'atelier de menuiserie,
l'espace central servant d’entrepét
et d'aire de manceuvre aux voitures
de livraison. L'architecture de
Fimmeuble, dont rien n'indique

qu’il ait jamais logé du personnel
de f'entreprise voisine, recourt

a des matériaux de construction
locaux dans un souci a la fois
économique et décoratif : exception
faite de la meuliere d'fle-de-France,
d’extraction extérieure, brique silico-
calcaire, céramique et mosaique

de grés cérame Gentil et Bourdet,
ainsi que menuiserie industrielle
relévent de la production locale.

Coupe, document
Archives municipales.




Vivre en ville, c’est cohabiter

Maison-immeuble-atelier-garage,
17, rue Pasteur.

L'activité industrieuse de la ville,
bien qu'omniprésente, se dérobe
parfois au regard du passant :
limmeuble érigé vers 1925,

17, rue Pasteur, masque ainsi
parfaitement ['ensemble des
entreprises installées sur arriére
de la parcelle. Dés 1914, T'architecte
boulonnais M. Parpette y construit
un petit immeuble de rapport
dont l'implantation latérale libére
I'espace nécessaire a la « Société
anonyme des Blanchisseries

et Teintureries de France ».

Une décennie plus tard, un immeuble
de huit étages dresse sa facade
urbaine en bordure de rue alors
que sur P'extrémité du terrain
s'implantent des garages individuels.
Cette occupation multiple

d'une parcelle présente un caractére
exemplaire @ plus d’un titre.
D’abord, en ce qu’elle témoigne
d'une mixité frégquente de
I'affectation fonciére : @ quelques
exceptions preés, I'ensemble

de la ville méle logement et labeur
en une multitude de formules
suscitées par la variété des besoins.
La progressive densification

de la parcelle, 17, rue Pasteur,
révéle aussi la poussée croissante
d’une pression fonciére condamnant
I'ancienne occupation extensive
des terrains. Toutefois, la répartition
des éléments — immeuble de ville
aligné sur la rue, locaux industriels,
garages en fond de parcelle —
montre bien le désir affirmé
d’ordonner un paysage urbain,
faisant écran a lindustrie. Enfin,
la juxtaposition de diverses
catégories de constructions

— logements, entreprises, garages —
n'implique nulle solidarité entre
elles : la population logée dans
l'immeuble n’a probablement jamais
travaillé dans la blanchisserie,

et rien ne permet de croire que
les garages lui aient été destinés.
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Ateliers, entreprises, logements

(a) L'ensemble du 8, rue Liot s'inscrit
parfaitement dans la diversité
fonctionnelle des constructions
boulonnaises. Ayant bdti en 1923
plusieurs remises destinées

aux locataires du marché voisin,
le propriétaire décide, vingt ans
plus tard, d’y gjouter trois ateliers
d’artistes disposant d’un niveau
médian de logement, distribué
par une coursiére sur cour. L'ultime
transformation des remises

en boutiques n’a pas remis

en cause l'originalité de lalliance
du commerce et des beaux-arts,
qui ne trouve d’explication que
pour chaque fonction distincte :

la vocation commerciale de la rue,
d'une part, la formule récurrente
de l'atelier d’artiste dans fa ville,
d’autre part.

(c) L'actuelle juxtaposition,

16, rue Thiers, d’un pavillon en
milieu de parcelle, d’un immeuble
sur rue et d'un rang de garages
surmonté de chambres individuelles
confirme la diversité des populations
a loger et des réponses qui furent
apportées a ce probléme, selon
une densification croissante

et variée du parcellaire.

(b) L'immeuble qui dresse

une fagade « bourgeoise » 87, rue
Dassault révéle, vu de la cour,

un ensemble de logements
individuels, distribués par un escalier
hors-ceuvre et des coursiéres
extérieures, ainsi qu'un certain
nombre de garages. La présence
multiple a Billancourt de ce type
de logement individue! élémentaire,
plus rentable qu'un foyer collectif,
représente une réponse spéculative
a une forte demande de logement
populaire, sans doute adaptée

a une population d'ouvriers
célibataires expatriés. De méme,
l'installation de garages a louer
comble la carence des anciens
logements boulonnais en garages
individuels, malgré le développement
précoce du parc automobile local.

95



Vivre en ville, c’est cohabiter
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Maison-écuries,
18, rue de 'Ancienne-Mairie.

La maison construite 18, rue

de 'Ancienne-Mairie pour M. Popp
en 1905 n’afigne plus aujourd’hui
qu'une charmante fagade cossue
et proprette, amputée de I'é/ément
qui la distinguait des habitations
urbaines : ses écuries. L'ampleur
du batiment, capable d’accueillir
jusqu'a trente-quatre chevaux,
doté d’un magasin a fourrage

et de logements pour palefreniers,
et disposant d’'une infirmerie équine,
reléguait presque la maison au rang
de dépendance. L'ensemble du
programme, congu par larchitecte
boulonnais Th. Lefévre, satisfait une
pratique réservée aux communes
de la proche banlieue résidentielle :
loger un cheval mis en pension
par des citadins pour leur permettre
de monter, au Bois de Boulogne
par exemple, dans leurs loisirs.

A l'occasion, I'écurie pouvait
accueillir aussi tel cheval appelé

a courir sur Pun des hippodromes
voisins, d’Auteuil, Longchamp

ou Saint-Cloud.

(a) Elévation des écuries sur la rue
(Document Archives municipales).

(b) Coupe transversale du batiment
de Iécurie (Document Archives .
municipales). ;
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logements et dépendances

La fagade de I'immeuble

de Robert Kurtz, 158 bis, rue de Silly
manifeste un parti récurrent

de la construction boulonnaise :
la place réservée a P'automobile
comparée a celle du logement.

Ici Parchitecte local Paul Lesquibille
n’hésite pas, dés 1928, a faire

du passage cocher un élément
déterminant de sa composition,
comme le feraient ailleurs tel
commerce ou telle institution.
Cest que Boulogne-Billancourt
présente alors, du fait de sa
situation en proche banlieue, deux
particularités notables. Sa faible
densité urbaine lui permet encore
d’accueillir une industrie automobile
naissante qui trouve auprés

des Parisiens une clientéle de choix ;
la construction parisienne ne
permet pas a tous ses habitants
d’abriter leurs nouvelles voitures
dans des garages intégrés.

Si la place privilégiée de Billancourt
dans lhistoire de la construction
automobile apparait bien établie,
Pinfluence du parc automobile
parisien sur 'occupation

du sol boulonnais durant I'Entre-
deux-guerres, moins connue, est

a ranger parmi les attributs, alors
ordinaires, d’une ville de banlieue.

(a) Garages en fond de parcelle,
87, rue Marcel-Dassault.

(b) Elévation antérieure de
Pimmeuble : détail (Document
Archives municipales).
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Une ville hier industrielle, toujours industrieuse
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Blanchisserie Wartner, ——— ~
151-157, rue d’Aguesseau.

Implantée a Boulogne, 151-157,
rue d'Aguesseau, jusqu’en 1995,
la blanchisserie Wartner déménage
— apreés plus d’un siécle d’activité
locale — parmi les derniers
membres d’une profession qui
occupa jusqu’a cing mille personnes
ici, et encore deux mille personnes
quinze ans plus tét. L'entreprise
familiale, fuyant FAlsace aprés 1870,
s'installa d’abord a Clichy, qu’elle
délaissa vite, chassée par 'extension
du chemin de fer a vapeur. Aprés
divers déménagements, elle choisit
Boulogne et s’insére au sein

du lotissement de blanchisseurs
de la rue d’Aguesseau. La réussite
de l'entreprise 'améne a annexer
les batiments voisins, jusqu’a
occuper quatre parcelles mitoyennes
dont la construction change alors
d'affectation : blanchisserie de gros,
blanchisserie de fin, teinturerie.
Pour autant, le parti d’origine
demeure lisible, alignant sur

des parcelles paraliéles des murs
correspondant aux opérations

de lavage du linge. L'évolution des
techniques et des moyens remplace
peu a peu les livraisons a cheval
par la voiture, I'énergie animale
par la vapeur puis I'électricité,

et le séchage en plein-air par les
greniers ventilés puis les séchoirs
électriques. Pourtant, I'alignement
des facades sur la rue évoque

la permanence d’un parti tandis
que la vue des constructions
postérieures montre I'évolution

du bati : vieux toits de tuiles plates,
ancétres des « sheds », et « sheds »
de béton couvrent désormais
P'ancien séchoir de plein-air.
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blanchisserie Wartner
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Blanchisserie Wartner.

Sur 'arriere de la parcelle,

157, rue d’Aguesseau, se tient

la teinturerie Wartner,
complémentaire de la blanchisserie
du méme nom, et dont

le développement ultérieur doit
beaucoup a l'essor de la chimie.
Contrairement aux ateliers

de lavage et de repassage,

la teinturerie occupe deux

niveaux : au rez-de-chaussée,

le nettoyage, consistant d détacher
les étoffes, a raviver les couleurs ;
au premier, repassage, empesage,
tri et conditionnement. Si le rez-
de-chaussée est éclairé a I'électricité,
le premier recoit un jour égal des
verriéres du lanterneau central
qui assure la nécessaire ventilation.




Une ville hier industrielle, toujours industrieuse

Le Matériel Téléphonique
39, quai Alphonse-Le-Gallo.

La société du Matériel
Téléphonique fut fondée

par Monsieur Aboilard, 46, avenue
de Breteuil a Paris en 1889.
L'usine du quai Alphonse-Le-Gallo
est construite entre 1925 et 1928,
pour y fabriquer un systéme

de téléphone automatique dit

« Rotary » choisi par I'administration
des P.T.T. pour la transformation
du réseau téléphonique manuel
de Paris en automatique.

La production maximale fut atteinte
en 1930. La surface était alors
de 50 000 m* et l'usine
employait 3 400 ouvriers. L'édifice
est organisé en rectangle autour
d’une cour. L'atelier principal

sur le quai présente une fagade
monumentale composée d'un corps
central de quatre étages et

un étage de comble, flanqué

de deux tours couvertes de domes
carrés en tuiles rouges (b). Les
plans qui concernent cette partie
de I'édifice sont datés de 1925,
mais ne portent pas de nom
d'architecte et sont signés

et approuveés par le président

du conseil d’administration.

Les ateliers situés a l'arriére

de cette facade ainsi que

la chaufferie sont eux, signés

de I'architecte Bocage et datés
de 1927. La structure de édifice
sur plusieurs étages en béton
laissant une place importante

a I'éclairage des ateliers

est caractéristique de la génération i

qes usines inspirées Par , - - Vi su e M| § ‘,-..,.._mgﬂ L

I'architecture industrielle née B = BT e B = Sale
- L]

aux Etats-Unis chez Ford =, S
et dont on trouve de nombreux ;

exemples en France dans
les années 1920-1930.

Fagade latérale du quadrilatére (a).
Uarchitecture y est plus sobre,
accentuant le désir de mise en
valeur de la fagade principale. (H.].).
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Les usines Renault

Les usines Renault
860, avenue de Stalingrad.

Vue aérienne du « trapéze de
Billancourt » sur la rive droite (a),
et de Ille Seguin en 1955,

Le site industriel des usines
Renault a occupé au temps

de son apogée environ

72 hectares dont la majeure
partie est située sur la commune
de Boulogne-Billancourt et

P'ile Seguin, quelques parcelles

se trouvant sur les communes

de Sévres et Meudon. Les diverses
constructions, constituant des flots
identifiés par des lettres,
s’échelonnent de 1898 a 1984.

La toute premiére implantation
a lieu lorsque Louis Renault
installe son atelier dans le jardin
de la propriété paternelle,

au ceeur d’une zone lotie

de pavillons bourgeois.

Dés 1899 la premiére Société
Renault Fréres s'installe

dans cette propriété, avenue
du Cours, devenue par la suite
Iavenue Emile-Zola. En 1908,
elle devient la Société

des Automobiles Louis-Renault,
puis société anonyme en [922.

Progressivement, les rues

et les pavillons alentour vont étre
intégrés a usine, ou disparaitre
au profit des bdtiments industriels,
tels la rue de I'lle, la rue Gustave-
Sandoz ou le Hameau Fleury.
Une premiére vague
d’accroissement important

a lieu & partir de 1905, a Foccasion
du contrat de fabrication passé
avec les Taxis Parisiens.

Les ilots A, B et C, noyau central
de l'usine, sont constitués.

En 1914 l'usine O est construite
quai du Point-du-Jour, afin

de répondre a la demande

de moteurs d’avions militaires.

Les bouches de ventilation (b)
sur le toit de latelier

des peintures dit atelier G
sur I'ile Seguin. (H.].).
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Une ville hier industrielle, toujours industrieuse

La guerre de 1914-1918, permet

d’ailleurs @ Louis Renault de tripler

la surface de san entreprise

jusqu’a atteindre 400 000 m> =
L'usine produit alors armes, e
tanks et moteurs d’avions. L

A partir de 1920 Faccroissement
de la production automobile

exige une extension nouvelle.
Renault va enjamber la Seine
pour conquérir les |1 hectares

de Ile Seguin ainsi que 4 hectares
situés sur la commune de Meudon.

La partie située sur la rive droite

de la Seine dite « le trapéze de

Billancourt » est surtout occupé

par les forges, les fonderies

et les divers ateliers de montage

et de finitions (sellerie, carrosserie).

Les activités d'intendance : . - e
briqueterie, blanchisserie, fabrique -

de pneus ou de poutrelles T

étant situées au Bas-Meudon.

Le dernier atelier en date
sur la rive droite (a), dit I'atelier |}
« 57 Méral » édifié en 1984

par l'architecte Claude Vasconi
qui abrite des ateliers d'usinage.

Il est le seul témoin d’un vaste
programme de reconstruction,
lancé par la régie Renault

en 1980, appelé « Billancourt
2000 ». Le but de cette opération
était de remplacer la majeure
partie des structures anciennes . 3

par des bdtiments contemporains, = N ‘!‘l‘ “
pour lesquels furent sollicités " ; ' l I,,l

des architectes prestigieux. L o

Seul Fatelier 57 Métal verra e, T ; _ ““.Iﬂ!,l,{!:

le jour. Il allie I'esthétisme e | - il
des matériaux contemporains B =, - % ' s ﬂ&" i

a 'amplification des formes J e - 1 _
industrielles : la facade sur cour A Nl " : Qe ,/'ﬂ'ylﬂrf// V7
est constituée d’'un mur rideau w5 BN : o AL

ondulant, alors que la facade - Er— -
sur le quai présente une longue
toiture, vitrée dans sa partie
inférieure. L’ensemble est couvert
de sheds surhaussés.

Un atelier de fabrication

vers 1925 (b), dont I'emplacement
n'est pas déterminé avec certitude.
L'atelier en rez-de-chaussée

est éclairé par un lanterneau

vitré. Une structure métallique
soutient 'ensemble.

Le pont roulant est disposé
sur un chemin de roulement
en encorbellement. (H]).

200282
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Les usines Renault

Jusque vers 1935, en paralléle

a l'occupation de [le Seguin,
l'usine continue a se développer
dans l'espace appelé « le trapéze »
constitué par Factuelle avenue

du Général-Leclerc, le boulevard
Jean-Jaurés et la Seine. Quelques
unités éparpillées au nord

et a l'est font fonction de locaux
d’entreprise, d'école d'apprentissage
ou d’ateliers d’essais.

En 1934, la superficie de l'usine
est de 683 000 m?’, et il est peu
d’endroits au sud de la commune
ot I'on ne retrouve le paysage
architectural Renault. Les structures
internes sont masquées aux regards
le long des voies publiques

par des facades écrans

de formes et de matériaux divers,
mais toujours empreintes

d’une certaine monumentalité.

Cette architecture d’entreprise
présente une diversité de formes,
de matériaux mais aussi une unité
de facture permettant d’identifier
les formes Renault. Chaque ilot
posséde une histoire qui lui

est propre, mais il serait vain

de chercher une chronologie
architecturale, car au cours

d’une méme période les services
de construction de ['usine ont pu
produire des édifices de conception
totalement différente. Par exemple
en 1917, le batiment de lartillerie
dont le portail monumental orne
le quai de Stalingrad, fut congu
selon un schéma déja presque
archaique d’atelier en rez-de-
chaussée, aux murs de brique et
pans-de-fer, éclairé d’'un lanterneau.
Au méme moment, s’élevait

a proximité un autre atelier dans
Ilot J, sur un modéle beaucoup
plus novateur : congu sur plusieurs
étages, a structure de béton armé
et éclairé de baies rectangulaires,
type de construction inspiré

des modéles américains.

Fagade du bétiment P6,

quai de Stalingrad, postérieur

a 1922 ayant abrité une fonderie
et des forges. Les hautes baies
vitrées en arcade sont interrompues
par un bandeau central

de brique. (H.}.).



Une ville hier industrielle, toujours industrieuse

Dés le milieu des années 1920,
Louis Renault avait donc commencé
a acquérir les quelques parcelles
qui composent Ile Seguin.

Une centrale électrique en brique
et pans-de-fer est édifiée

a la pointe de I'lle en 1927,
ainsi que le premier atelier

de chaine de montage, au centre
de I'lle, entiérement en béton
armé, mesurant 225 métres

de long, et haut de 35 métres.
Auparavant, huit ans de travaux
avaient été nécessaires pour élever
le niveau du sol et le renforcer.

Un premier pont métallique,

& double cantilever, construit

par l'entreprise Daydé, est mis
en service en 1928 pour relier
les ateliers de Boulogne-Billancourt
a ceux de Iile Seguin. Il est suivi
en 1932 d’un autre pont,

di a I'entreprise Seibert

de Sarrebruck, assurant la liaison
entre I'ile et les ateliers

du bas-Meudon.

Lile est presque couverte
d'ateliers vers 1935.

Une chaudiére a gaz Babcok (a)
datée de 1930, au rez-de-chaussée
de la centrale électrique.

Il existait également un groupe

de chaudiéres fonctionnant

au charbon, ainsi que de plus
récentes, alimentées au fuel.

Dans la salle des machines
de la centrale, les turbines

a vapeur Alstom de 1929 (b),
fabriquées a Belfort.

munm
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Page suivante : intérieur

d’un atelier sur Iile Seguin.

Ces ateliers, congus comme ceux
du trapéze par le service Outillage
et Entretien de l'usine, présentent
une certaine variété de formes

et de dimensions, mais a part
I'atelier central en béton, ils sont
tous construits selon le méme
principe : une ossature métallique
soutenue par une dalle

de béton. (HJ.).
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Une ville hier industrielle, toujours industrieuse

Vue des toits des usines Renault
sur Pile Seguin, depuis I'atelier
central. Ces toits présentent

une grande variété de formes :
couvertures en terrasse, sheds,
ou toits & longs pans éclairés

de lanterneaux, ceci en fonction
des ateliers qu'ils abritent. (H].).




Les usines Renault, I’Atrium

(a) Usines Renault : proue
de I'le Seguin.

Fagade familiére aux passants

du Pont de Sévres : la pointe aval
de Ille présente un double visage :
du c6té de Meudon, la structure
de la centrale est encore

visible telle qu’elle est depuis

sa création en 1927, et du c6té
de Boulogne, I'habiflage en proue
de navire réalisé par I'architecte
Albert Laprade au moment

de la nationalisation

de l'usine en 1945

Actuellement, la surface du site
industriel a considérablement
diminué. L'usine O n’existe plus,

la partie située entre I'avenue

du Général-Leclerc et la rue

du Vieux-Pont-de-Sévres a fait
place a un important complexe
commercial et administratif

et la plupart des ateliers dispersés
sur la commune ont été remplacés
par des immeubles d’habitation
ou de bureaux. L'fle Seguin

a cessé définitivement toute
activité le 27 mars 1992. (H.).

(b) L’Atrium, 6, place Abel-Gance.

Le groupe C3D, de fa Caisse

des dépéts et consignations,
rassemble et coordonne une dizaine
d’entreprises. La construction

de son siége social en 1991 par
les architectes Jean-Paul Viguier
et Jean-Francois Jodry se référe

a l'architecture antique pour
exprimer la complémentarité

des sociétés du Groupe. Granite
bleu, métal et verre modélent

un monolithe qu’une échancrure
verticale fend dans un angle,
ouvrant sur un dispositif
architectural interne monumental.
Quatre fagades délimitent

un espace cubique de trente
métres d'aréte, surplombé d'un
déme de verre feuilleté soutenu
par deux arcs d’acier. Derriére
les bandeaux vitrés des étages
se déroule la scéne des bureaux.
Espaces de formation et de
réception sont situés au premier
niveau tandis que le rez-de-
chaussée organise la vie sociale
de la Compagnie : salons, salle de
gymnastique, restaurant, cafétéria
bordent un jardin japonais.

Au ceeur du nouveau quartier
d’affaires du Point-du-jour,

cet ouvrage renvoie I'image

d’une fondation pionniére. (LW.)
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Arrét sur image

En créant les Studios de
Billancourt en 1923, Henri
Diamant-Berger poursuit deux
objectifs : offrir aux cinéastes
P'espace et les techniques les plus
modernes, mais aussi encourager
une conception cinématographique
plus romanesque. Cest dans des
ateliers de I'usine Niepce et Fetter,
quai du Point-du-four, qu'il installe
loges, foyer, restaurant ainsi
qu'une centrale électrique. Abe/
Gance y tournera son « Napoléon »,
véritable monument du cinéma
frangais de I'Entre-deux-guerres.
Larrivée du « parlant », durant
les années trente, qui nécessite

la transformation des plateaux

et la création de studios
d’enregistrement et de traitement
du son, suscite la fondation

d’une société anonyme que ses
nouveaux propriétaires baptisent
« Paris Studios Cinéma ».

Aprés avoir accueilli les plus
grands noms du cinéma frangais
des années trente, I'activité

des studios de Billancourt ne cesse
de décliner. Pourtant, des travaux
menés entre 1981 et 1984

en avaient fait le premier centre
frangais de post-production ;
depuis, les projets se multiplient,
visant @ associer cinéma et
télévision en un pdle majeur

de création audiovisuelle.

(a) Les studios vus du quai du
Point-du-four durant I'Entre-deux-
guerres (Document Bibliothéque
historique de la Ville de Paris)

A Boulogne méme sont créés

en 194/ les « Studios du Monde
illustré », devenus « Studios de
Boulogne » en 1947. Au nombre
de trois, ils se répartissent entre
la rue de Silly et I'avenue Jean-
Baptiste-Clément, entre plateaux
couverts et extérieurs. Aujourd’hui,
seuls subsistent les studios

de I'avenue Jean-Baptiste-Clément,
moins condamnés par le succes
du cinéma de rue que par

les impératifs de rentabilité

d'un art devenu une industrie.

(b) Les studios de Boulogne vus
de I'avenue fean-Baptiste-Clément
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Les studios, les salles de cinéma

}WQNON~PALACE 5 Bropritt de pnscle Lo AME e o Iofereo & BILLACOTRT (s
EHE

= ?Agaoe ?r{‘lqupme‘ -

‘| Ce n’est pas un hasard si la salle
J % J \ \"{)1 de cinéma « Le Mignon Palace »
J / ouvre dés 1913 a Billancourt,
a l'origine quartier populaire
de villégiature, de loisirs et
de divertissement. Passée I'ére
des projections dans des baraques
g = 1) 8 818 X foraines, Farchitecte Marcel Fabre
; propose une véritable salle
i de cinéma 4 la fagade largement
—I] ' ' |] — inspirée de I'« art nouveau » :
i guirlandes et bouquets floraux
l I Al - T constituent I'essentiel des décors
I [ g § intérieurs et extérieurs. Mais la salle,
] ; qui offre le confort de mille-deux-
[ = cent fauteuils, compose encore
= B (| =] | [ [ l g IJ | i [ !_r__—'ll E avec les ottractions populaires que
le cinéma tend a remplacer : loges
L AN des artistes officiant a 'entrocte
: (chanteurs, prestidigitateurs,

IR L ex s fucke Swarsges: = - CoRE & 0.0215 fidhe;s = équilibristes), fosse d’orchestre
— ASHiEREY (Sami b Ba Jjambew 4913 5= =

=), % =

Bon pour exiwlion : ¢ .o aer - pour Faccompagnement musical
des films muets ; salle de jeux,
enfin, et buvette-buffet attirent

le public des guinguettes voisines.
En 1934, I'architecte julien Hirsch
renouvelle la salle, rebaptisée pour
l'occasion « Artistic Palace » :

une large fagade-écran sur la rue
— symbole des salles obscures —,
une véritable cabine de projection
et I'amélioration de I'acoustique
rendue nécessaire par I'arrivée

du cinéma sonore constituent
autant d’arguments publicitaires.
Tous les cinémos de Boulogne
connaissent alors la méme
métamorphose : route de la Reine,
le trés fleuri « Kursaol », repris
par la chaine Pathé, dresse
désormois une austére facade

a fronton et pilastres tondis que
le cinéma « Le Rond-Point »
nimbe sa modernité nocturne
d’'une débauche de néons.

(a) Elévation initiale
du Mignon-Palace (Document
Archives municipales).

(b) Fagade actuelle de I'Artistic-
Poloce, aprés sa reconversion
en immeuble de bureaux.
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Index des créateurs et des personnalités intervenus a Boulogne-Billancourt

A

Allégret, Marc, 21

Alphand, Jean-Charles, 10, 56
Appert, Gaston, 18

Aréne, Olivier, 47

Artois, comte d’, 56
Aucouturier, 60

Autant-Lara, 21

Autard de Bragard, Ad., 67

Barbaud, entreprise, 12

Barret, Alexandre, 14, 15, 36, 37, 39,
59

Barrias, Louis-Ernest, |13
Bassompierre, Joseph, 19, 21, 84
Baudot, Anatole de, 23
Beaumont, Adalbert de, 12
Beaupré, Bastien de, 16

Belwo, 12, 14

Bernard, Joseph, 21, 34, 43
Berthelin, Joseph-Armand, 49
Besangon, Albert, 6, 46
Bienvenue, Fulgence, 40

Bigot, Charles, 13, 19, 21, 43, 65
Billoret, C., 38, 39

Binoche, entreprise, 12

Blondat, Max, 21

Bony, Jacques, 4, 31

Bony, Paul, 31

Bourdery, Charles, 27

Bourdet, Eugéne, entreprise, 19, 29,
34, 43, 88, 93

Bourniquel, Jules, 15, 65
Boussard, Jean-Marc, 59

Brandt, Edgar, 69

Braque, Georges, 31

C

Cacheux, Emile, Jules, fréres, 15, 78,
81, 82, 83

Canale, Victor, 70
Carrier-Belleuse, Albert-Ernest, 34
Cassan, Urbain, 21, 69

Cauwet, Emile, 18

Charretier, Marie-Rose, 34
Chauchat, Pierre, 61

Clair, René, 21

Clolus, entreprise, 82

Collinot, Eugéne, 12

Compoint, Léon, 66

Couratier, E., 75

Crances, Gilbert des, 68

D

Dauzier-Cornil, Sylvain, 59
Debat-Ponsan, Jacques, 18, 21, 42, 43,
44,73

Delamarre de Monchaux, freres, 86
Delisle, Jules, 58

Devillers, entreprise, |1
Diamant-Berger, Henri, 20, 108
Dubin, Suzanne, 72

Dubois, Alphonse, 66

Ducamps, P., 20

Duchéne, Achille, 50

Durieux, A, 18
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E

Ebel, A., 62

Edeikins, Christine, 47

Eiffel, entreprise, 40
Esnault-Pelleterie, entreprise, 35

F

Fabre, Marcel, 109

Farman, entreprise, 16, 35
Faure-Dujarric, Louis, 21
Fetter, 108

Fiori, Charles, 12

Fischer, Louis-Raymond, 21, 72
Ford, Henri, 17

Foucart, Paul-Joseph, 52
Fournier, Maurice, 60

Francia, Angelo, 38

G

Gance, Abel, 21, 108

Garnier, Tony, 6, 18, 21, 42, 43
Gaudin, Jean, 28

Gautherin, Jean, 38

Geissmann, 86

Gentil, Alphonse, entreprise, 19, 29,
34, 43, 88, 93

Girault, Philippe, 87

Giroud, Charles, 46

Gobron, entreprise, 13

Gordin, Dora, 68

Gourcuff, 14, 15, 56
Grandjean, Marie, 31

Gris, Juan, 21

Guaita, 14

Guérin, Georges, 27

Guibert, 11

Guilgot, Victor, 69

Gutron, André, 73

Guy, Michel, 7

H

Herbst, René, 43

Herriot, Edouard, 42
Heuvelmans, Lucien, 29
Hirsch, Emile, 23, 24
Hirsch, Julien, 109
Humblot, Edmond, 40
Hummel, Roger-Léopold, 46
Huré, Marguerite, 21, 68

J

Jacotin, entreprise, 12

Jacquemin, Claude, 25

Jeanneret, Charles-Edouard, voir
Le Corbusier

Jeanneret, Pierre, 70, 71, 72
Jeaulmes, Gustave, 32

Joannot, Pierre, |1

Jochum, Edmond, 35

Jodry, Jean-Frangois, 107

K

Kahn, Albert, 21, 50, 51
Kahnweiler, Henry, 21
Kahnweiler, Lucie, 21
Kellner, entreprise, 16

Kuoni, 57
Kurtz, Robert, 97

L

Labouret, Auguste, 28
Lambert-Rucki, Jean, 21, 28, 30
Lameire, Charles, 23, 26

Lami, Eugéne, 49

Landowski, Paul, 21, 35

Laparra, Raoul, 21

Lassus, 25

Laurent-Daragon, Charles-Joseph, 10
Le Chevallier, Jacques, 31

Le Corbusier, 6, 20, 21, 41, 70, 71, 72
Ledoux, 68

Lefevre, Ch., 64

Lefévre, Th., 96

Legriel, Paul, 27

Lesquibille, Paul, 97

Leveillé, 14

Lipchitz, Jacques, 70

Lisch, Just, 23

Lombard, Alfred, 73

Lombard, Maurice, 43

-Loyau, Jeanne, 35

Loyau, Marcel, 21

Loynes, comtesse de, 21
Loyre, 49

Lurgat, André, 6, 21, 68, 70

M
Magendie, Patrick, 85
Maillard, H.P., 20

Mallet-Stevens, Robert, 21, 72
Marmottan, Paul, 21, 53

Marrey, Etienne-JuIes, 20

Matisse, Henri, 31

Miestchaninoff, Oscar, 70

Millet, Louis-Eugéne, 23, 26
Moemch, 52

Morizet, André, 17, 19, 27, 42, 43

N

Nahmias, Marcel, 68
Napoléon ler, 41
Napoléon 1ll, 10, 21
Niepce, entreprise, 108
Niermans, Jean, 21, 72
Normand, L., 56
Nouziilet-Clinch, E., 64

o]

Oge, Jacques, 18
Opbhiils, Max, 21

P

Pagnol, Marcel, 21
Palissy, Bernard, 13
Parodi, famille, 34
Parpette, M., 94
Pascal, Michel, 23, 24
Patout, Pierre, 21, 73
Paxton, Joseph, 49
Peny, G., 66

Perret, Auguste, 21, 68
Perret, fréeres, 6, 68
Perret, Gustave, 68

Perris, Pascal, 87

Pierron, A., 93

Pingusson, Georges, 21, 47, 71
Pontremoli, Emmanuel-Elysée, 21, 32
Popp, M., 96

Pouillon, Fernand, 21, 87

Préjean, Albert, 69

Prouvé, Jean, 42, 43

Puech, Denis, 16

R

Raguenet, 59

Reinach, Salomon, 21

Renard, Capitaine, 14

Renault, Alfred, 15

Renault, Fernand, 16

Renault, Louis, 13, 16, 17

Renault, Marcel, 16

Renault, entreprise, 9, 14, 16, 19, 21,
35, 44, 92, 101, 102, 103, 104, 105,
106, 107

Renoir, Jean, 21

Rivoalen, Emile, 61

Rothschild, Edmond de, 32
Rothschild, famille, 48, 49, 57
Rothschild, James de, 10, 49, 56
Rouault, Georges, 31

Rouault, Isabelle, 31

Rutté, Paul de, 19, 21, 84

S

Saint-Calbre, Louis, 20
Salathé, Frédéric, 9

Salis, Froriep de, 68

Salmson, entreprise, 16, 21, 87
Sardnal, Théo, 41

Sellier, Henri, 17, 19

Sellier, P., 15

Sirvin, Paul, 19, 21, 84

T

Ternisien, Paul, 71

Terry, 87

Terry, Emilio, 21, 68

Thiers, 10
Tuckerman-Charretier, famille, 34

\'
Vasconi, Claude, 102
Vidal, Henri, 28

Viguier, Jean-Paul, 107
Vincent, Jean, 35
Viollet-le-Duc, Eugéne, 25
Voisin, entreprise, 35

w

Walewska, Marie, 52
Wartner, entreprise, 98, 99
Wybo, Georges, 21

z

Zodiac, entreprise, 35



Index topographique

A

Abel-Gance, place, 107
Abondances, rue des, 14, 32, 37, 56
Abreuvoir, rue de I', 32, 48
Aguesseau, rue d', |1, 12, 14, 55, 75,
98, 99

Alphonse-Le Gallo, quai, 100
Alsace, 98

Alsace-Lorraine, rue d’, 57
Ancienne-Mairie, rue de V', 27, 58, 64,
89, 96

André-Morizet, avenue, 41, 88

Arts, rue des, 70

Auteuil, 10, 19,22, 78

Auteuil, boulevard d’, 12

Auteuil, hippodrome d', 10, 56, 96
Avre, 40

B

Bellefeuille, rue de la, 47, 86
Bellevue, quai de, 14

Belvédére, rue du, 19, 68, 72, 86
Bernard-Palissy, place, 14, 36
Billancourt, rue de, 91

Boulogne, quai de, 14
Boulogne-sur-Mer, 9, 24, 26

C

Cacheux, cite, 78, 82
Cacheux, rue, 82

Carnot, rue, 66

Chaillot, 22

Chateau, rue du, 14, 63, 67
Chitenay-Malabry, 84
Chemin-Vert, rue du, 12
Clagny, chiteau de, 49
Clamart, rue de, 14, 61
Clichy, 98

D
Denfert-Rochereau, rue, 59, 70, 71, 72

Diaz, rue, 81
Déme, rue du, 31, 61

E

Edouard-Vaillant, avenue, 21, 27, 57,
82, 83

Emile-Landrin, rue, 72, 78, 79, 80
Emile-Zola, avenue, 13

Est, rue de I, 12, 62, 63

F

Fernand-Pelloutier, rue, 78, 81
Fessart, rue, 14

G

Gambetta, rue, 68, 72, 73, 89
Général-Galliéni, rue du, 76, 77
Général-Leclerc, avenue du, 18, 73
Georges-Sorel, rue, 86

H

Henri-Barbusse, square, 20
Hippodrome, avenue de I’, 10

|
Issy-les-Moulineaux, 9, 14, 19, 35

J

Japon, 50

Jean-Baptiste-Clément, avenue, 10, 21,
41, 54, 55, 66, 90, 91, 92, 108
Jean-Jaures, boulevard, 14, 60, 61, 64,
67, 86

Joseph-Bernard, rue, 71

L

La Rochefoucault, rue de, 11
Liot, rue, 95
Longchamp, hippodrome de, 10, 34, 96

M

Mabhias, rue, 12, 47

Mairie, rue de la, 14
Maitre-Jacques, rue, 93
Marcel-Dassault, rue, 87, 97
Marcel-Loyau, rue, 68
Max-Blondat, rue, 35, 59
Ménilmontant, 22

Metz, 25

Meudon, 9, 14, 19, 35
Molitor, porte, 71
Montmorency, rue de, 47, 52, 54
Mulhouse, 82

N

Nungesser-et-Coli, rue, 20, 71

(o]

Ouest, rue de I’, 14

P

Parchamp, place du, 34

Parchamp, rue du, 91

Paris, rue de, 12, 13, 21, 65

Passy, 19, 22, 78

Pasteur, rue, 94

Paul-Bert, rue, 66, 75, 86

Peupliers, rue des, 12

Picpus, 22

Pierre-Grenier, avenue, 18, 19, 34, 84, 85
Pins, allée des, 71

Point-du-Jour, quai du, 12, 77, 84, 85, 108
Point-du-Jour, rue du, 87

Princes, parc des, 10, 59
Princes, route des, 56, 78
Princes, villa des, 78, 79, 80
Pyramide, rue de la, 81

R

Reine, route de la, 36, 41, 54, 59, 75,
109

Robert-Schumann, avenue, 34
Rothschild, parc, 56

S

Saint-Cloud, 9, 10, 19, 21, 35, 40, 41, 54
Saint-Cloud, chaussée de, 54
Saint-Cloud, hippodrome de, 96
Saint-Cloud, pont de, 41
Saint-Denis, rue, 54
Salomon-Reinach, rue, 81
Seguin, ile, 17, 105, 106, 107
Sévres, 9

Sévres, manufacture de, 13
Sévres, rue de, 18, 44, 45

Silly, rue de, I, 16, 97, 108
Solférino, rue de, 56, 61
Strasbourg, boulevard de, 35

T

Thiers, rue, 14, 39, 65, 82, 95
Tourelle, rue de la, 19, 20, 69, 71, 72

v

Versailles, 9

Versailles, route de, 9, 75, 82
Vesgre, 40

Victor-Griffulhes, rue, 65
Victor-Hugo, avenue, 10, 35, 56, 78, 88
Vieux-Pont-de-Sévres, rue du, 9, 39,
61, 65, 82.
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Index des ceuvres présentées dans 'ouvrage

| Eglise Notre-Dame-des-Menus, p. 23-26. 16 Maison, 11, rue Denfert-Rochereau, p. 59.
) Eglise Sainte-Thérése-de-Lisieux, p. 27-30. 17 Maison, 13, rue Max-Blondat, p. 59.
! Eglise Notre-Dame-de-Ilmmaculée-Conception, p. 31. 38 Immeuble, 144, boulevard Jean-jaurés, p. 60.
4 Synagogue, p. 32-33. 39 Immeuble (mosaique), |11, boulevard Jean-jaureés, p. 60.
5 Cimetiére de PEst, p. 34. 40 Immeuble, rue du Dome, p. 61.
& Cimetiére de I'Ouest, p. 35. 41 Immeuble, 100, rue du Vieux-pont-de-Sévres, p. 61.
! Salle des fétes, p. 36. 41 Immeuble (céramiques), 51, rue de I'Est, p. 62.
= Maison de retraite, p. 37. {1 Immeuble (céramiques), 82, rue du Chateau, p. 63.
! Ecole communale de la rue de I'Ancienne-Mairie, p. 38, 44 Maison, 272, boulevard Jean-Jaurés, p. 64.
) Ecole communale de la rue de Billancourt, p. 39. 45 Immeuble, 208, boulevard Jean-Jaurés, p. 64.
|| Ecole communale de la rue Thiers, p. 39. 46 Immeuble, 13, rue de I'Ancienne-Mairie, p. 64.
! Passerelle de I'Avre, p. 40. 47 Maisons, 7-9, rue Victor-Griffulhes, p. 65.
Pont de Saint-Cloud, p. 41. 4 Immeuble, 40, rue Thiers, p. 65.
Hatel de ville, p. 42-43. 49 Immeuble, 3-3bis, avenue Jean-Baptiste-Clément, p. 66.
5 Groupe scolaire Jean-Baptiste Clément, p. 44-45. 50 Immeuble, rue Paul-Bert, p. 66.
“ Poste centrale, p. 46. i1 Immeuble, 120, rue du Chéteau, p. 67.
Dispensaire-musée, p. 46. 52 Immeuble, 121, boulevard fean-jaurés, p. 67.
| & Centre culturel-écoles de la rue de la Bellefeuille, p. 47. 53 Héotel-atelier Dora Gordin, 21, rue du Belvédére, p. 68.
' Conseil des Prud’hommes, p. 47. 54 Hotel Gilbert des Crances, 5, rue Gambetta, p. 68.
() Chéteau Buchillot, p. 48. 55 Hétel Froriep de Salis, 9, rue du Belvédére, p. 68.
I Domaine Rothschild, p. 49. 56 Immeuble, 52, rue de la Tourelle, p. 69.
'7 Musée-jardins Albert-Kahn, p. 50-51. 57 Hétel Albert Préjean, 32bis, rue de la Tourelle, p. 69.
3 Hotel Walewska, p. 52. 58 Hétel-atelier Miestchaninoff, 5, rue des Arts, p. 70.
4 Bibliothéque Marmottan, place Denfert-Rochereau, p. 53. 5% Hatel dit « Villa Cook », 6, rue Denfert-Rochereau, p. 70.
| Hétel particulier, 88, avenue Jean-Baptiste-Clément, p. 54. 40 Immeuble, 5, rue Denfert-Rochereau, p. 71.
/& Immeuble, 83, route de la Reine, p. 54. 41 Immeuble, 24, rue Nungesser-et-Coli, p. 71.
" Immeuble, 52, avenue Jean-Baptiste-Clément, p. 55. 62 Hétel Niermans, 3, rue Gambetta, p. 72.
/8 Immeuble, 80, rue d’Aguesseau, p. 55. 43 Hétel Suzanne Dubin, 4, rue Denfert-Rochereau, p. 72.
29 Chalet, 10, rue de Solférino, p. 56. 64 Immeuble (porte), 34, rue Emile-Landrin, p. 72.
i1 Chalet, 64, avenue Victor-Hugo, p. 56. 55 Immeuble (porte), 38, rue de la Tourelle, p. 72.
Chalet, 39, rue des Abondances, p. 56. &6 Immeuble, 21, avenue du Général Leclerc, p. 73.
12 Maison, 85, avenue Edouard-Vaillant, p. 57. &/ Hétel-atelier Alfred Lombard, 2, rue Gambetta, p. 73
33 Chalet, 11, rue d’Alsace-Lorraine, p. 57. &d Lotissement, 37, rue Paul-Bert, p. 75.
24 Hotel particulier, 10, rue de I'Ancienne-Mairie, p. 58. 69 Lotissement dit « Villa des Platanes », 160, rue du Général Galliéni, p. 76-77.
15 Hétel particulier, 62, route de la Reine, p. 59. 70 Lotissement dit « Villa des Princes », rue Emile-Landrin, p. 78-79.
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71 Courée, 40, rue Emile Landrin, p. 80.

72 Lotissement, rue Fernand-Pelloutier, p. 81.
71 Maison, 12, rue Fernand-Pelloutier, p. 81.
74 Maison, 24, rue Fernand-Pelloutier, p. 81.

75 Lotissement dit « Cité Cacheux », 53bis, avenue Edouard-Vaillant, p. 82-83.

74 Cité du Point-du-Jour, avenue Pierre-Grenier, p. 84-85.
77 Lotissement, 5-15 rue Georges-Sorel, p. 86.

74 Lotissement dit « Villa de Buzenval », p. 86.

79 Cité Salmson, rue du Point-du-four, p. 87.

80 Maison, rue Marcel-Dassault, p. 87.

51 Maison (décor), 53, avenue Victor-Hugo, p. 88.

42 Immeuble (céramigue), 3, avenue André-Morizet, p. 88.

43 Immeuble (mosaique), 43, rue de 'Ancienne-Mairie, p. 89.

84 Maison, 13, rue Gambetta, p. 89.

A5 Passage Trincard, avenue Jean-Baptiste-Clément, p. 90.
86 Maison, 73bis, rue de Billancourt, p. 91.

47 Immeuble, 8, avenue fean-Baptiste-Clément, p. 91.

84 Cour commune, I3bis, rue du Parchamp, p. 91.

39 Serrurerie, 118, avenue fean-Baptiste-Clément, p. 92.
90 Immeuble-atelier, 16, rue Maitre-Jacques, p. 93.

91 Immeuble, maison, atelier, 17, rue Louis Pasteur, p. 94.
97 Ateliers-magasins, 8, rue Liot, p. 95.

73 Maison-immeuble, 16, rue Thiers, p. 95.

%4 Immeuble, 87, rue Marcel-Dassault, p. 95

95 Maison-écuries, 18, rue de 'Ancienne-Mairie, p. 96.
96 Immeuble, 158bis, rue de Silly, p. 97.

97 Garages, 87, rue Marcel-Dassault, p. 97.

78 Blanchisserie-teinturerie Wartner, 151-157, rue d’Aguesseau, p. 98-99.
9% Le Matériel téléphonique-Thomson, quai Alphonse-Le Gallo, p. 100.

{00 Renault, place Yves-Kermen, p. 101-107.

101 C3D, L'Atrium, 6, place Abel-Gance, p. 107.

I6i2 Studios de Billancourt, quai du Point-du-four, p. 108.
|03 Studios de Boulogne, 6-12, rue de Billancourt, p. {08.
104 Cinéma « Artistic Palace », 3, rue de Solférino, p. 109.

105 Cinéma « Mignon Palace », p. 109.
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Carte de localisation des ceuvres présentées

Le hall de I'hétel de ville.

Crédits photographiques
Philippe Ayrault, Inventaire général, sauf
Jean-Bernard Vialles, Inventaire général — pp. 5 et 43
Christian Décamps, [nventaire général — pp. 100 a 107
Archives photographiques - p. 49

Coordination technique
Frangois Corbineau

Fabrication
L’Atelier, A.D.L.G., Nantes
Maquette, suivi de fabrication : Stéphane Chatellier - Typographie : Régine Faugeras

Photogravure
Trame Ouest, Nantes

Impression

Val de Loire, Saint-Aignan-de-Grand-Lieu



Restituer la richesse maltitorme de la cie¢ constitue le déhi de ce nouvel ouvrage consacré
apres tant d’autres — savants ¢t pionniers en leur temps — a Boulogne-Billancourt.

Ces Images du Patrimoine offrent 3 la génération de an 2000 Ia vision d’une ville
en pleine mutation. Cette croissance, issue de la révolution industrielle ot urbaine qui place
cntre les deux guerres la ville sous les feux de la modernité, n’a depuis lors cess¢ de la
mctamorphoser.

Dunc chrysalide villageoise nait il v a deuy siceles un papillon aux ailes colorées, Boulogne
¢t Billancourt. Leur battement les unit en une ville chatovante. Tout alentour de Péglise
des Menus, de Photel de ville de Tony Garnier, des jardins Albere Kahn, des hotels
particuliers des années trente et des usines Renault bicn des richesse Insoupeonnées sont
1 decouvrir. Antoine T.e Bas, conservateur du Patrimoine et le photographe Philippe
Avrault, ont pendant pres de deux ans scruté ruces, cours, citcs, villas ¢t ensembles architec-
turaux. Teurs pas nous entrainent A une enrichissante lecture du patrimoine boulonnais.

L'Inventaire recense, ¢rudie et fait connaitre
le patrimoine artistique de la France.
Les Tmages du Patrimoine presentent une sélection des plus beaux monuments

et acuvres de chaque région.
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